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Det fijdrde avantgarder

kritiskt syfte. Med den skillnaden att de agerade fér publi-
ken och inte med publiken.

Den radikala samhillskritiken i 6o-talets konstnirliga
avantgarde r tydligast hos situationisterna, som kon-
stituerade sin sinternationals i Paris 1960 med den franske
filosofen Guy Débord och den danske milaren Asger Jorn
som chefsideloger. Situationismen var alltsd ett barn av
den franska exi ial och av den dansk-hollindsk-
belgiska Cobrarérelsen med dess revolutioniira ambition
och historiska forankring i motstandsrirelsen mot den natio-
nalsocialistiska ockupationsmakten. Den situationistiska
strategin gick ut pa att skapa provokativa situationer, som
kunde gira minniskor mer medvetna om — ach kritiska till
— de makestrukturer, mekanismer och konventioner, som
utan att ifrigasittas styr samhillet. Drakabyggarna var den
mest aktiva situationistgruppen i Norden, med Orkel-

ljunga som bas och K b som frimsta malomride for
illegala demonstrationer och aktioner.
Idén ate bidra till samhillsfarindringen genom provok:

tiva ssociala aktioners drevs till sin asociala och kriminella
spets av 7o-talets vansterradikala terroristgrupper | Tysk-
land, Japan och Italien genom bankrin, kidnappningar och
mord. Deras praktik kan ses som den absurda konsekvensen
av situationisternas tes, att man bara genom att provocera
kan avslisja samhiillets innersta repressiva natur.

1 Sverige hade de anarkistiska aktionerna under 6o- och
7o-tal av t.ex. Kjartan Slettemark, PUSS-giinget och Bjérn-
ligan en viisentligt mildare karaktir, Och hos go-talets for-
synta postmodernister har de sociala aktionerna snarare en
existensiell funktion n en politisk eller samhillsfirind-
rande. sRevolution means revalutionary consciousnesss
(Sture Johannesson).

Stefan Karlsson (£. 1956), fodd och uppviixt i Goteborg,
iren g i svenskt de under 8o- ach stérre
delen av go-talet. Redan som barn kinde han sig som en
utvald: snigon sorts mellanting mellan Jesus och Picassos
enligt egen utsago. Fér méanga var — och iir — han inte en
k ir utan en svardefinierad ider med diffus verk-

samhet i konstvirldens yttersta periferi. For ett firal andra

har han framstitt som en framsynt och idérik entreprendr,
som opererat langt vid sidan av etablerade konstinstitu-
tioner och konsttraditioner. Dirfor har det ocksa varit svart
att relatera det han gor till vedertagna konstbegrepp. Det
ir farst med postmodernismen, som han kommit i fas med
tiden.

Som ung gav han sig tidigt séderut och debuterade 25-
arig med popinspirerade milningar pa Galleria Bonaparte i
Milano. Drirefter tillbringade han 1981 ett ar i New York
bland avantgardister och bohemer pa slower east sides, en
tid som gav honom nya perspektiv pa tillvaron och konst-
niirskapet. Niista anhalt blev Kreuzberg i Vist-Berlin, den
nergangna turk- och bohemstadsdelen som dren efter
Baader-Meinhofs-ligans brott var ett sjudande
centrum fir revolutioniirer, husockupanter och andra op-
positionella. En stadsdel dar man kunde bli utkastad frin
sin skvarts av polisen ena dygnet och flytta tillbaka nésta. En
stadsdel cliir IBM och Springerkoncernen var huvudfienden
och Giinther Wallraff, miisteragenten som lyckades in-
filtrera och avslgja storkapitalet, den stora idolen. Dir épp-
nar Stefan Karlsson och nagra tyskar en elegant fejkad firma
vars inre rum gjorts till en torrbassing fylld med hopknyck-
lat makulaturpapper frin Springerpressen — en spaper-
pools diir bestkarna av hjdrtans lust fick reagera av sig. 1083
dr han tillbaka i Goteborg och éppnar sfringes-galleriet
Sub-Bau, som fungerade som ett viktigt forum for stadens
underground i manga dr och blev debutgalleri fér en rad
senare framgangsrika konstnirer som Ernst och Helene Bill-
gren, Maria Lindberg, Peter Hagdahl och Mats Leiderstam.
Det dr som nyskapande entreprendr mer fin som sjilvstin-
dig konstniir Stefan Karlsson smaningom blivit ryktbar.
QOutsiderpositionen och Wallrafftaktiken har varit sfilv-
klara och foretagarvirldens handlingskraft och professi
nella effektivitet har alltid fascinerat honom. Sitt konstnér-
liga genombrott far han med sPaper Pool Expos pa Galleri
Engstrém i Stockholm 1984, dir han visar fejkade men pro-
£ 11t 1 L hialk med '~ 3 el
PLC.ASS.0 (Paperpool International Corporation All
Safe & Sound Ojbects). Som en réd trad i allt han gér gr
ssikandet efter och ett ifrigasittande av konstbegreppet
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och dess sociala strukturers. | New York lirde han sig re-
spektldshet och marknadsmedvetenhet, i Berlin blev konst-
ndirlign aktioner automatiskt sociala — eller asociala, Muren
mellan ist och viist fanns innu kvar, men muren mellan konst
och liv bérjade rasa. Och pa den viigen har han fortsatt.
1992 arrangerar han — med bla. Elin Wikstrém — en
utstillning i Botkyrkas kommunalhus utanfor Stockholm,
dir } i far sdeb byrakraternas rum och by-
rakraternas sdekorationers visas pi en utstillning. 1goq ar-

m

ingir llll och med markmdsfbrmg i konsthégskoleutbild-
ningen. Samtidigt som | i Pierre
Guillet de Monthoux h%ivdar att sden moderna teatern och
det moderna konstmuseet blir framtidens postmoderna
handelshégskolors.

sTiden ir forbi nir konstnirerna bara stir i sina ateljéer
och malar. Jag kan mycket vill tinka mig att konstnirer sit-
ter som konsulter at statliga och privata féretag. 1 invand-
rarnmnden till exempel kunde de gott sitta en eller ett par

n i fore

rangerar han tillsammans med Asa Nacking utstillningar i
tomma ligenheter i Goteborgs och Malmés férorter och
1006 installerar han sEnzym bars i Goteborgs Konstmu-
seums Stena-sal, diir besékarna bjéds pa hilsobefrimjande
vetegriisjuice. Samma ar ger han nordiska konstndrer en
chans att nd en mangmiljonpublik genom att giira konstnar-
liga inslag i massmedia som DN, Sveriges Radio och SVT.

k irer. Eller i L Isbolagens styrelser. Konstniren
har unika kunskaper. Vi fir fram nya tankar, nya idéers
framhiller Stefan Karlsson i en intervju 19g6.

En sagent-provocateurs, som ocksd arbetar med ssociala
aktioners men med en mer ligmild filosofisk profil dr Jir
gen Svensson (f. 1958) fran Skoghall. Innan han kom in pa

anslutning till likark 1998 i Goteborg ar.
han pi Konstmuseet utstillningen sKonstmedel — ett li-
kekenstprojekts i bete med lik och
konstndrer som bla. Carl Michael von Hausswolff, Peter
Johansson och sig sjilv, Syftet var att med utgangspunkt
frin ett likemedel géra installationer med verk ur museets
samlingar som kunde associeras till de akommor likemed-
let avsags rada bot pa. Det hela genomférdes enligt uppgift
fessionellt med krabla | bade till projekt-
|cdan: och konstnirer,

Stefan Karlsson har ocksa startat ett handelsholag med
det torrnyktra namnet sStandard Konstférmedlings, som
erbjuder firetag, institutioner och privatpersoner konsult-
uppdrag och kontakter med sivil svenska som internatio-
nella konstniirer, Att det ir tva viirldar med delvis diame-
tralt motsatta uppfattningar dr uppenbart. Som scurators
stir Stefan Karlsson givetvis pa konstnirernas sida, hans roll
blir visentligen att fa féretagarna att férsti och acceptera
konstniirernas synsitt och vice versa. Motiveringen ar na-
turligtvis att det pa sikt kan gynna bada parter. Initiativ och
aktioner av det hiir slaget uppfattar Stefan Karlsson som
skonstnirligas projekt. Och allt fler tycks under go-talet
dela den uppfattningen. Den tidigare heliga griinsen mellan
konst och kommersialism har snabbt luckrats upp och nu

Snlef

Konsthigskolan Valand fér att studera maleri, studerade
han sociologi pd universitetsnivi i tre dr. Den bakgrunden
ar viisentlig for att forsta vad han som etablerad konstniir
haller pi med. Konstviirlden och konstnirsrollen fann han
— liksom andra i samma generation — snart alltfér tringa
och beslét att viigra separera rollen som minniska fran rol-
len som konstnir. I valet mellan att bli en bra mianniska
eller en bra konstnir viljer han tveklast det forsta. Pi den
postmoderna utstillningen »Enigmas pi Konsthallen § Gé-
teborg 1992 presenterade Jirgen Svensson under rubriken
sDesigns en serie sfénsters med lysande gula gardiner och
svarta kvadrater mot vit botten i stillet for fénsterutsike.
En minimalistisk hild i absurd konfrontation mcd en pa-
tringande vardag, diir vardagen tog tverhand,

gardinerna nir som helst kunde kviiva konsten.

Jan Aman har kallat Jérgen Svenssons verksamhet far
ssocial ingenjorskonsts. Sjilv ser han ingen principiell skill-
nad mellan sina sociala aktioner och sitt méleri. sVad hiin-
ders, fragar jag mig som milares siger Jérgen Svensson, smed
relationerna i den hir méalningen om jag sitter in en rod firg
dar? Hur skulle det farindra mélningen? Pa samma st fun-
derar jag niir det giller sociala aktioner: Vad hinder om jag i
det hiir sociala ssmmanhanget gor si eller sa? Hur skulle det
forandra relationerna i det sociala sammanhanget?s
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Leslie Johnson in Conversation with Stefan Karlsson

How did you get started as an artist and as a gallerist?

I was best in school in drawing and I made the t-shirt every year for the
school. As a 14 year old I had a special room in drawing class and could
paint with oil colors. I got a lot of support from my drawing teacher and
family. I started working as an artist in my 20’s and I worked part time at
Lillhagen Psychiatric hospital, and then in 1981 i moved to New York City
after an exhibition in Milan, Italy.

Why the go to New York?

I had allready been on Manhattan a couple of times before I moved there
1981. T also had the love of my life there I tought. At that time it was
dangerous in Alphabet City and on Lower East Side it was a lot of young
European artists and drug addicts. We were squatting a house at 7th and
Avenue D. We lived for free. Artists opened galleries when the rent was
cheep and a lot of art projects went on in Tompkins Square. Me and
Rafael Jimenez started a TV Show on the Manhattan Cable Network. It
was running for a year and we called it ”Artist in the Market Space”. We
tried to sell paintings live. We had no technical scills so the picture would
sometimes blackout, it was a cult thing. We had artists like Kenny Scharf
and Keith Haring. People were calling in and we sold some art works live.
That was a way of living, no expenses. At that time 1 started to
understand what art really was about.

What specifically did you understand?

I saw early paintings at PS1 of Basquiat and I thought what the fuck?

I understood that art- music- party were connected. I was in the New
York art scene and I started doing art for real, it was very special time, it
lasted for one and a half years. Then I moved to Berlin, Kreuzberg, It
was the same in Berlin as in New York, very young and many artist-run
galleries and squatted houses. I connected the idea of art and social and
started hanging out and went to openings and saw a lot of good art. I saw
Kippenberg at the SO36, End Art at Oranienstrasse, Kultur Buro with
Heiner Schucker. I made performance and connected the idea of art in
the form of the corporation, like Paperpool International Corporation.

So its always been important for you to work from a scene?
Or to create a scene. I created a scene with Sub Bau. Paperpool started
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in 1982 I went back to Géteborg and started Sub Bau in 1983 and invited
my friends from Berlin. I was kind of connected to Valand then. Once in
Berlin, I was having some coffee and cake, at some bar, I had noticed a
group of people with blonde hair ordering big beers in the morning and

I started talking to them and they were from Valand, it was among others
Eva Brodin, Matts Leiderstam and Ernst Billgren. All these guys I met in
Berlin. I said; I am an artist and I have a big studio of 100 square meters
and they came to visit me. We had guards as it was a squat and the Valand
guys set the alarm off. The guards thought they were cops. I met my first
wife in Berlin, she was a student at Valand, so I moved back to Sweden.
In a way I was lucky coming back to Sweden since it was this postmodern

movement and I got involved in it. A lot of my works came from living in
New York and Berlin in the 80’s.

What is the art scene today?

It’s more diversified, I dont think there is a scene scene. The works I have
been doing as a gallerist have always been connected to a subversive
political movement but it changed a lot. Nowdays I don’t think about "’the
scene”, because my art is more connected to my life.

What was subversive about Sub Bau?

At the beginning of Sub Bau I showed young Valand students. It was the
first kind of artist run and subversive gallery in Sweden. Gallery 54 was
not same thing as Sub Bau.

Why?
Running Sub Bau and being an artist was the same thing to me. I did not
notice any difference in the production.

Where did the name come from?
English and German underground, to get up from the underground. I was
running the gallery and doing my artworks side by side.

You were still making paintings?

Paintings that were not that good. 1983 I started thinking again about
Paperpool in Berlin. I started making sculptures Pic Products and showed
them in Stockholm, Galleri Engstrom and Wetterling. Big success. I was
a hotshot. I had a time from 1985 to 1991, it went well and I did lots of
gallery exhibitions in Milan, Zurich, Hamburg, Genova.



I also did a one man show in Kunsthalle Recklinghausen.

I had a concept of producing Paperpool Products and it was great. I had a
carpenter who worked with me. I was drawing the art work, and the
carpenter cut them. I made sculptures out of office components mixed
with jokes about drinking and fine art. My father was an alcoholic so it
was a kind of therapy to make work about alcohol and drinking, making
fun about authenticity. Art historians thought that the next logical step was
to leave the production to a regular company, that was a radical idea at the
tme.

In 1992 I quit the the art world becuase I couldn’t handle it anymore.

It was a kind of circus. I went to art parties in Stockholm with all these
rich pepole and I felt like a clown and I didn’t like it. I felt bad. I told my
gallerist that I must leave the artworld, and he said: “are you stupid, we are
selling so much”. I told my gallerist I just want to lie on a sofa and think
about art and life, so I became a conceptual artist. I had some years on the
sofa, then I re-started Sub Bau in 2000.

Why?
I wanted to work more on social projects, not producing paintings and
sculptures. I was tired of producing art for the market.

It’s interesting the way you define social projects. It seems that
you are thinking about bringing people together, the gallery as

meeting place and catalyst, but do you have a particular social

reform on the agenda?

No. I made a comeback not selling paintings and that’s more or less where
I am today. Ernst Billgren made his debut show in Sub Bau and then he
made the opening show at Stefan Karlssons museum for dalig konst.

How did Ernst feel about showing under the name Museum of
Daligt Konst?

He doesn’t care about good or bad and I dont really care either; it’s a
good idea. I call it Museum for Daligt Konst and it sounds good and it has
been good.

What were the early Sub Bau shows?



We played “dental bingo”. We had the map of the teeth and called out the
names of the teeth “incisor right”. People who got ”bingo” could go for
free to a dentist, and they loved it.

I had this author, Bonniers had published his book. He was up and co-
ming and made a reading at Sub Bau. We made a small stage and he had
a bottle of Vodka and a glass and was reading his poems. He took a drink
and started to read. After 40 minutes he was screaming ”You don’t under-
stand” and we had to carry him out. He was really, really drunk, but it was
his idea to become totally wasted on stage.

I also ran the ”City Gallery” - an anarchistic idea run in different cities
just to put art works out on the street and see what happens. The strongest
work was Magnus Wallin’s. People gathered at Masthuggstorget to look at
this white staircase and suddenly blood started running down. He brought
four big plastic jars of pig blood from Malmé and he was pouring blood
down the stairs. It was blood on the white walls and people started screa-
ming, when they passed by walking their dogs. It was chaotic and we left
it and at night the police had marked it off as a crime scene, but nothing
happened after that. It was very strong.

What about the Old Folk’s Home for artists?
It connects to the wheat grass and psychiatric clinic projects. It is a great
idea that might still work.

So what was the planning studios and workshops for artists
with place to live?

People get a lot of images in their mind how it would be to grow old to-
gether doing art, drinking and smoking and then die. It’s been running for
some years now, but not much happening.

Maybe people are aging slowly? Do you see this with Sub Bau as
being an artist, gallerist, curator?

I never thought of myself as a curator. Thinking back it’s better now with
the MODKO project. I am searching and looking for things and I tried to
change and improve on what I am doing. I am satisfied here in the base-
ment. I am also doing a psychiatric project which is very satisfying in terms
of doing something but not producing art.






What about the wheat grass project?

The wheat grass project started in mid 90’s. It’s based on the chlorophyll
you get a bit high on. You know cows are very cool, its the cholorophyll
that makes you cool. I especially noticed because at that time I had a
wheat grass bar and I noticed that when I made lectures and drank a lot
of wheat grass. It was like a medicine. I like to work in a lot of social pro-
jects, the wheat grass or psychiatric project its medicinal, it helps people.
It’s definitely over for me to produce art works like paintings and sculptu-
res I want to go more into the borderline between art, life and medicine.
I have always been interested in changing my mind, mind altering situa-
tions. Which was very clear with the wheat grass project.

What was the articluated basis of the wheat grass project?

It was healthy. During that period I felt good and I had this bar and I

did not smoke or drink. I was vegan, hard core, it was a special time and
things happened with my mind. I met a lot of esoteric people in the bar,
people living on sunshine and who spent their time exploring ideas. It was
nice; people were attracted to it like a small university of eccentric. It was
fantastic. The wheat grass project was financed by Bildkonstnarsfonden.
My application was basicly about to research the chlorophyl molecule and
with this money I started the bar and paid the rent and I was selling the
wheat grass drinks. I could survive through this bar.

What about other projects after that? The drug company show?
At a certain time of my life I was getting into entrepreneur art business.
At that time I really believed in being an entrepreneur and to work with
corporations and I understood why I did it and it was a way of being an
artist. I was making money and artists got good fees.

You connected artists to corporations?

Yeah, but in a way I was a salesman and I went to commercial companies
to produce art projects. I did a lot of projects. Two big projects with drug
companies.

What was a project that you liked or disliked?

It was very controversial at the time. Artists and art critics hated me. It was
the beginning of 2000. I was accused of selling out the arts to big corpo-
rations and well known art critics cut me down. Especially with the drug
companies. It was controversial to work with drugs. I managed to get the



the biggest international drug companies into the art museum in Go6-
teborg. It was a scandal. Why do they open up the art museum for big
American corporations? I got all these famous Swedish artists to work with
drug companies and now when I talk with those artist they don’t really
want to talk about it, but I believed in it at the time. After this I became
the Creative Director of an advertising company. After becoming persona
non grata in the rude art world, I burned myself out and had to quit.

That is part of the role of the artist? To turn things updside
down?

After I burned out, I started to paint and worked fulltime as an artist
again. Together with my girlfriend I also opened another art space in
Majorna called Nextart Gallery, but it didn’t work. Since Berlin I have had
five different spaces, showrooms, galleries but Museum for Dalig Konst is
the best so far. Everything falls into place down here in the basement,

I'am home!
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Back in 1959 the american HENRY FINDIAY invented
the PAPERPOOL. He was inspired by the ancient
Egyptians, who had long known about the healing
effect of the papyrusbath. Historians have ascer-
tained that it was only many years later that
papyrus was used for writing.

Some years passed before ILAWRENCE REMINGTON
acquired the plans for the PAFERFOOL. The first
plant was constructed in 1967 in SHELBYVILILE,
Illinois. It was mainly used by businessmen from
the big cities nearby.

During the seventies many people were searching
for new forms of relaxation to relieve everyday-
= life-stress. 0ld ways such as bathing in the heal-
ing waters of the spa were revived. Coinciding with
this development HENRY FINDIAY's invention became
popular trough the whole spectrum of society.

At the WORLD SCIENCE CONFERENCE 1973 in Managua
scientists from various countries., exploring the
effect of the paperfilled room on the human body
and mind, reported impressive results. This
scientific affirmation promoted the construction of
PAPERFOOLS in many parts of the world.

PAPERFOOL INTERNATIONAL CORPORATION

front cover shows Lawrence Remington, president of P.I.C.
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Mit der Planung fangt alles an...
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Sven Lindstrém fuhrt einen jungen Mitarbeiter in die Funktionen
des Schaltpults ein. Der PAPERPOOL in Vasras, Schweden, ist

bisher der modernste seiner Art. Er wurde im Jahre 1981 fertiggestellt.

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin 1982



I.C. IST SEIT
*RIGE MITAREEIT

IM SENAT VON
AN VERSC

JG ZUR VER

IALE VON Z
ATSRATE UM 18 PROZENT. DAS BRUTTOSOZ
iG UM 15 PROZENT.

HEN BUNDESSTAA
STUNDEN AUSSCH

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin

1982



G SINES RADIOSENDERS ZUR AUSSTRAHIUNG VON NON-STOP

i TAGLICH.

20 PROZENT IHRER

I AUDIO

P.I.C. WIRD E

VON AUDIOVISUELLEN MUZA

WERDEN LAUT-

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin 1982



G EINER PAPERPOOLKLEINANIAGE AM ARBEITSFIATZ SORGEN.

BUROANGESTELLTE ODER SONSTWIE MIT PAPIER BESCHAFTIGTE ARBEITNEHMER
( 2. KASSIERER UND GELDBOTEN) WERDEN 4 STUNDEN IHRER WOCHENT-

BEITSZEIT DAZU VERWENDEN, WEICHES BIAUES PAPIER FUR EINE
OLANTAGE 711 KNUTTREN.

EINEM DER

ERHEL*ATETE EHEPAAR MIT MEHR ALS ZWEI KINDERN VERBRINGT
JAHRLICH IN EINEM PAPERPOOLFAMILIENKURORT.

UNSERE SCHWERPUNKTTHEMEN :
MASSENMEDIEN .

ARBR I

TLATH .

FAMTLIFE .

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin 1982



Corporation

Plunging into the
Paperpool

Backin 1959 the American Henry Findlay
invented the Paperpool. He was inspired
by the ancient Egyptians, who had long
known about the healing effect of the
papyrushath. Historians have
ascertained that it was only many years
later that papyrus was used for writing.

Some years passed before Laurcnce
Remington acquired the plans for the
paperpool. The first plant was construct-
ed in 1967 in Shelbyville, lllinois. It was
mainly used by businessmen from the big
cities nearby.

During the seventies many
were searching for new forms of relax-
ation to relieve evtryday-life-lm. 0ld
ways such as bathing in the healing
‘waters of the spa were revived. Coincid-
ing development Henry
Findlay's invention became popular
through the whole spectrum of society.

At the World Science Conference
1973 in Managua scientists from various
countries exploring the effect of the
paperfilled room on the human body and
mind, reported impressive results. This
scientific affirmation d the con-

the 4th floor. The door to the appartment
was open. I went in, walked down a short
corridor and came intoa large white room —
a rypu:a] fabric stage, full bur not crowded.
penple were sitting talking. Some
were sitting smoking. Others  were
standing, Many were dancing, most were
eating. The plants were growing quietly in
the rockery. It was a nice normal party, I
relaxed and started to circulate. First stop
dinner. I ate bread, cheese and pineapple I
drank Italian red wine. It was then that I
noticed, in a corner, a doorway.
Through the doorway the dance music
of the main party became background. 1
smelt perfume. A group of perhaps 30
people stood in the middle of the wooden
floor, their attention focused on the far end
of the room. I joined them to view the art.
A blue carpet covered the floor at the end
of the room, it gave the white walls a super-
clean shimmer. A photo portrait hung on
the wall. (I was to learn Iater that it was
Laurence Remington.) Two white shirted
officials were accommodated behind two
biue topped desks. They

ble in their work. Bricfcases were

struction of Paperpools in many parts of
the world.

Friday night, West Berlin, winter
1983, 1 had made my way to Lausitzer
Plaz in the heart of Kreuzb

in evidence. Chairs awaited clients. I smelt
more perfume. | had amvtd in the office of
the

It wasn't long brl'm my chan:v: came;
notallof th dience were keen

sometimes known affectionately as ‘the

Ghetto' (Much later the same night 1 was 1o
witness a piece of live street art involving a
mass exodus from a Turkish c:ﬁcthmusha
side window w0 the accompaniment of
small-arms fire. Totally unrehearsed.) 1
was pleased to be going to a party, my first
of the year. Finding the house I ascended

1o do more than observe. I stepped onto the
blue carpet and approached the vacant
bureau. The greeting was a handshake and
a polite smile. Guten Abend Guten Abend,
I sat down. The poolguide introduced
himself {John Phillips was his name.) He
explained that I was present at an intro-
duuary prcmuon for fuum. visits to the

the staircase at the rear of the yard to

of Paperp hrough the

"

world. First of all however he had some
forms for me to fill in. 1 did as he watched.
Then he explained that he had some music
for me to listen to. He gave me pair of
headphones and instructed me to place my
hands on the desktop and my forehead on
the raised nodule prominent through the
felt desk surface. 1 was, he told me, to
remain in this position until the music
stopped.

The music started - it was grade 1
muzak — more I can't remember. 1 smelt
more perfume. I thought - ‘so this is the
Paperpool’ -~ my feet began to shuffle
under the desk. Several minutes later the
tape came to an end, I sat slowly upright.
Brainwashed? No. Relaxed? Yes. The
Poolguide paused, allowing me time to
adjust to the bright room again before he
commenced with a few questions. Did 1
feel comfortable with paper? Did 1 believe
in astral projection? | was also required 10
write my name backwards. He seemed to
approve of my responses, and as he quietly
nodded he made some bureaucratic adjust
-ments to his many papers and then gave
me a membership card for the Paperpool.
It was signed by Laurence Remington
himself. After this I rose smiled and shook
hands before drifting back over the blue
carpel into the curious crowd.

Here is how another client described
her visit to the Paperpool proper last
SUMMET. ...

‘Friends told me abour this new
experience they had going through a room
filled with blue paper. It was in August
1982 thar | went to the Kreuzberger
Kulturzentrum to see what it was about,

Coming into the lobby of this model
plant I was welcomed by a young man in a

| R, P

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin 1982



Paperpool Corporation

Stefan Karlsson, Yoshikazu Kogo, Thomas Ziebarth, Paperpool , W-Berlin 1982

POCUVUMENTATION

blue shirt. He gave me some brief
information  about  the  Paperpool
International Corporation. On the walls 1
could see photographs and maps from
Paperpools all over the world. Froma large
table I took an information sheet and an
orientation plan. Filling in the form A 1o
apply for a one nme visit 1 noriced soft
music and a smell of eau de cologne drifi-
ing from the next room.

Entering the pooloffice [ was asked 1o
take a seat in the waiting area. [ sat down
and looked around. The room was quite
big, approximately 10 by 10 meters, a soft
blue atmosphere pervading. In the waiting
area was a table with newspapers and
magazines surrounded by six comfortable
armchairs. Again I could hear the soothing
music. The smell of eau de cologne now
mixed with a light tinge of chlorine. It
reminded me of the smell in the dressing
room of a public swimming pool.

I had just picked up one of the
magazines in front of me when I heard my
name being called. It was the Poolminis-

o m‘L

ter's voice. He was sitting behind a large
deskontheothersideoftheroom. The Pool-
minister,Mr. Peter Aldin, was a correct
looking man in his thirtes; his behaviour
was polite although rather officious. He
asked me to sit down on a simple chair in
front of the desk. On the table was a type-
writer, files and regulations. While he was
typing out the forms I read through the
rules concerning conduct during a
Paperpool visit. He asked me a few more
questions and then signed form B, which
entitled me 1o a one time visit. [ had 1o pay
2,70 DM cover charge.

With form B 1 went over o the
Poolguide’s desk. It was next to the Pool-
room entrance. Friendly and smiling the
Poolguide, Mr. John Phillips, wok the
form and offered me a sear. He gave me last
precautionary instructions on how to go
through the Paperroom, illustrated by
drawings on a big hoard On the desk wasa
‘BRUT" aerosol, L

1 wook off my jacket, put my handbag
and wristwatch in a plastic box and entered
the poolroom. the Poolguard, Mr.
Yoshikazu Koga, was awaiting me inside.
He handed me the end of a rope which led
into the paper. I must have looked shghtly
scared but Mr. Kogo said not to worry, his
task was to watch over me and assist in any
kind of trouble. The he climbed on his
high lookout chair. With my left hand on
the rope I bent over and usde my right
hand to move the paper in front of me
behind as [ was told by the Poolguide. 1
was covered with soft crumbled blue
paper. The rope connected three poles
inside the Poolroom forming an equilateral
triangle each side approximately 5 meters
long. On the way [ could hear the friendly
voice of the Poolguard. He encouraged me
10 go on and told me always to keep my feet
on the ground.

When [ completed the triangle he
opened the door for me and [ was back in
the office room. The Poolguide offered me
@ seat 1o relax and handed me a glass of
Spris water. | received a suamped
certificate of my first Paperpool visit.

1 went to the statistician’s room as [ was
requested. Mr. Arnold Tremper asked me
a number of questions concerning my

rson and my experience with the
;;pl:mnnl. 1 was assured that all my
answers would be dealt with in strictest
confidence and were for statistical use
only. I felt relief talking to somebody after
going through such an  impressive
exXperience,

1 am afraid I cannot give a mmplue
picture of what I really felt like during the
thirty minutes in the office and especially
inside the actual Paperroom. I can only
say, | recommend the visit of a Paperpool
plant to everyone.”

The performance *Paperpool’ was con-
ceived in West Berlin in July 82 and was
realized in the same city one month later by
Stefan Karlson and Thomas Ziebarth.
Stefan Karlson is a painter from Sweden,
he has had exhibitions in his home country
and in Italy. In 1981 he went 1o New York
for a year and while there became fascinat-
ed with Muzak. After a number of intro-
spective experiments, from which he
became acquainted with the ‘valium/
morphine effect’ of muzak with a tempo
slower than the normal heartrate, he began
1o work on ways 1o turn his interest into a
performance. [t was then that he met with
Thomas Zicharth, a Berliner, who was play-
ing with ‘Krankhafte Phantasten” at the
time. On return to the walled city they
created the world of Paperpool
International, structuring it around musak
and minimal acting. For the foture they
plan a 24 hour performance for reasons of
personal inquiry into the effects of paper
politics on themselves as well as for the
public. They aim 1o immerse participants,
in a living exhibition of contemporary
office life, in paper and confusion. The
industrial fairs of Leipzig and Frankfurt
are to them highly attractive possible
venues. I shall follow with interest the

oxygen mask from which [ inhaled three
umes.

and an prog i these i echo the words
on my membership card ‘confusion is
progress’...



Stefan Karlsson, Maria Lindberg, Stefan Linderoth, Lars Wulcan,
Lena Danielsson, Sub Bau arbetsgrupp 1985-87
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priEitese SUB BAU
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med bla. Gratis dviird

1. Karl Andersson

2. Ewa Brodn

3. Stedan Karlsson

4, Jargen Christansen
5 Torben Soborg

6. Nieds Lomholt

7. Carsten Schimidt-Olsen
B Marek Wiasar

9, Anatte Sundogdrd
10. Roger Forsund

11. Mikasl Johansson
12, Lo lsebeing

13 Mikael Erlsson
14, Stedan Lindaroth
15, Anna Hallbang

16, Méans Wrange

17. Maria Lindberg
18 Yngve Brothén
19, Krister

20. Elokiriska Brasan

Dessutom
Lena Danwisson

Sub konferens, Galleri BIO, Goteborg 1985



Sub Bau

Incentives and Ideals

— I started Sub Bau already back in 1983, a long time a ago, after living
abroad for many years. I had spent time first in New York and then in
Berlin, that was 1980 — 1985. That time was full of energy, so to say. Lots
of young artists went there and we had galleries in both cities. It was a way
of living to be an artist, there were spaces everywhere we could use, so it
didn’t cost anything to start a gallery. Then I came back to Sweden and
brought those ideas and thoughts, this lifestyle with me to Go6teborg. Here
I started Sub Bau in a basement in Linnéstaden.

We used to meet in my basement studio, which was quite large, one of
three studios in that there. Ewa Brodin had her studio there, Monica Ny-
strom as well, and I used to play there with my band DNA. I ran Sub Bau
with that spirit, then I closed it down, and then started it again. It was a
long love affair. When we started in 1983 there was only Sub Bau and 54,
but there was a huge difference: Sub Bau was younger, more international.
We found both 54 and Maneten to be old fashioned then. We worked with
performance, music mixed with photography, film and video. We were
among the first to show what then was called new media in a longer run.
Sound art didn’t exist at that time. We ran the space with faked, govern-
ment subsidized, study circles — it might have been five at the same time to
pay the rent.

Profile and Focus

There was no selection process. We showed friends of mine who I invited,
friends and artists who I liked. People from my network, from for example
Berlin, Hamburg, Amsterdam. It was mostly solo shows. We didn’t sell
anything at that time, it was not a gallery where we earned money. At last
the lokal paper Goteborgsposten started reviewing what was going on at
the gallery, mostly slightly strange projects and exhibitions. At that time it
was mostly advanced performance arts.

Economy

Faked study circles were our main income. There was no economy, we
didn’t run it that way at all. So no one had to pay or got paid. It was a
win-win situation. When I closed down in 1987, my own career as an artist
started kicking in, and I couldn’t run both anymore. The gallery was a pie-
ce of art of mine in a way —if art was life, so life in the basement was art.



We hardly sold anything, just one piece. Max Book, who then was playing
in a band, showed his paintings in 1986, and we sold a huge painting to
the Goteborg Museum of Art. At that time I had told him that I would
take 20—25% as a commission fee. But then he gave me half of it, and

at that time half of 50-60 000 sek was a lot — he wanted me to get it to
support me and the gallery.

I did everything myself in the gallery, but it got more and more established
in connection with all newspaper writings about us and the art museum.
We built a network and then the city arts council got interested in us and
this kind of artist run stuff. We needed a board, so after having done
everything myself it grew to 4—5 persons. Maria Lindberg, Stefan Lin-
deroth, Lena Danielsson and Lars Wulcan. We ran he space together until
it closed in 1987.

Then I opened up again in 1996. It was a wheat grass bar that I opened
in connection with having an exhibition at Stenasalen at the art museum.
We served wheat grass drinks and was some kind of bar. A project about
chlorophyll got fundings by Bildkonstnérsfonden, and the bar at Sveagatan
was opened with that money. It was a large space, so I opened Sub Bau in
one room.

At that time Sub Bau was so established that we received fundings from
the city arts council. I was so lucky with geting those fundings, so Sub Bau
got a second start! I had run it myself for a long time and artists liked it.
Then I put together a new board with artists, who even took part in runn-
ning the space, but I took decisions about whose work would be shown.
Sub Bau was situated at Sveagatan in 1996-2000. It worked out great,
even economically, that time.

We had about 10 000 sek for each exhibition and now we could even pay
expenses for artists coming from places like Berlin and Stockholm. I didn’t
take out any wage myself, but ran some projects of my own. Then we
found a space at Kastellgatan which was cheaper and smaller than the one
at Sveagatan. We spent a lot of time applying for money in order to run it
since we didn’t have any customers — in that way we could keep on going
for many years.

That period was from 2000 to 2003. But now it’s time to try to launch a
new gallery called NXTART again. Since our beginning in 1983, when
space was almost for free, rents have really exploded, so it’s harder now. I
will start NXTART Gallery together with the art critic Sara Arvidsson. It
will be different compared to how Sub Bau was earlier, much younger and
more up to date contemporary.



Conditions and Environments

Sub Bau was young, cool and bold in the eighties. Back then music, film
and art was interspersed. It was culture created by young people. That was
not so uncommon in the eighties. We had a very large audience.

Results and Reflections

Looking back, I wouldn’t have done anything differently. But now when
we restart we will change some things. It will be more internationally
orientated, with more photography and digital based works. Both Sara
and I will take decisions. Sub Bau has meant a lot in G6teborg, it influen-
ced and inspired many young artists. Back in the eighties we had to lure
the art museum to come to Sub Bau. I made up that the art museum was
shown at Sub Bau, sending invites by mail. They got scared at the muse-
um and showed up. What we actually exhibited was a blown up black and
white photograph of the museum. Sub Bau was really new and unique
then. For me it was, and still is, a lifestyle.

I achieved everything everything I wanted with Sub Bau. I'm proud of
that. It has given me a lot as an artist, and even for my network. It was
good for me as an artist to run this social activity around my own work.

We had even concerts at the gallery, from really early on we arranged even
concerts and exhibitions outside the gallery. We squatted old factories and
arranged shows there. Then that was mostly called performance. We used
photography mostly as a tool, like when I made the art museum staff come
to us. Photography was then more documentary, not like art photography
today. Video was really primitive, one recorded tv shows and cut them
apart. It was somehow anarchistic. I think it was easier for musicians to
appreciate what we were doing than for artists, the art scene was more
conservative in Goéteborg back then.






Sub Bau Program 1985-2003

1985-87

Goteborgs konstmuseum
besoker Sub Bau
Monika Nystrom

Hans Eriksson

Monitor 87

Tomas Lindén

Kerstin Svensson
Helene Billgren,

Leif Elggren

Maria Lindberg

Stefan Linderoth

Lena Zachrisson
Paperpool International
Corporation,

Ingvar Sjoberg

Ewa Brodin

Catharina Tagg

Lena Danielsson

Lars Wulcan

Gjerte kongens harer
Hans Holm

Ola Astrand

Matts Liederstam

Max Book

Sub Conference
Carsten Schmidt-Olsen

1997

Utstallningar producerade av
Stefan Karlsson

Ake Sander

UIf Carlsson

Anders Linden

Karl Andersson

Axel Tagg

Group exhibition

Galleri GUN Oslo 1 samarbete
med Rum for aktuell konst
Release Party Blue for Two
Jan Cardell

Alfred Helberger

Michael Klega och

Soraya Smithson London

1 samarbete med Konstakuten
Marie Nowick

1998

Scandinavian Gallery Natverket,
Hotell 11, Atelier Nord, Oslo,
Stockholm European Cultural
Capital

Dan Perrin

Ukka Mickels-Nordh

Kamilla Rydahl

Thomas Liljenberg

Sub Bau Slide Show Festival

1 samarbete med Goteborgs
FilmFestival

Ewa Brodin,

”Gin and Tonic Tonight” perfor-
mance av Krister Gustavsson
Gisela Schink

Anna Carlsson

Jan Cardell

Marit Lindberg

Mail in Sweden

Dana Sedrowsky

Patrik Dahlberg

Jonas Ahl

Lisa Strombeck

Gallery Pineapple, Malmo

26 Malmé konstnarer

Galler1 SUB BAU pa Pineapple 27
Goteborg konstnarer
Ernst Billgren



Sveriges starkaste kvinna

Ny Scen Festival

1999

Liv Riedun Brakstad
Ulf Widestrom
Hanne Ivars

Sanna Sarva

En riktig fiskargubbe
Galleri Sub Bau pa
Gallery GUN, Oslo
Flotta villa turen
Demonstration
Gratis mat

2000
Mikael Richter

2001
Parlplatteklubben
Audiovisuell bar
Johanna Billing
Anna Brag
Doderhultarn
Cecilia Parsberg
CNW Happening
SOC.Stockholm
Leif Elggren

Erla Haraldsdottir
Mauri Knuuti
Iwo Myrin

2002

Antenna

Staffan Hjalmarsson
Alma Lév museum
Linda Tedsdotter
Leif Skoog

Johan Sunesson

Torbjorn Limé

Sven Nilsson

Sub Bau 1 Hamburg
Mitt sommarlov

Force Majeure

Henrik Rylander
Johanna Schartau
Fyra Tassar
Rieloff&Gudmundsson
Tobias Sj6din

2003

Thomas Broomé
Finnchicks
AIRIS

Lisa Strombeck
Hugger Mugger
David Krantz
Torshammaren
Per Huttner
Bizjam

Tujja Lindstrom
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DNA YEOMEN III
1. Behind the dog. 2. Put that toy up. 3. Athletic Club. 4. Bel Air nerves.
5. The citizens need no warning. 6. Waves of Chloroform.

7. Soukesian the Psychic. 8. The man who likes dogs. 9. 25 Automatic.
10. She jumped in the bay this afternoon. 11. A great lungfull of smoke.
12. Angel wasn 't a good housekeeper. 13. Babe liked Sue, Vassos liked Sue.
14. Behind the dog. 1983 DNA X 2,4

Stefan Karlsson, Johann Nordqvist, Zbignew Karkowski, DNA 1985
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Stefan Karlsson, Johann Nordqvist, Zbignew Karkowski, DNA 1985

Stefan Karlsson, Johann Nordqvist, Zbignew Karkowski, DNA 1985
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Graphic Terminal®
— nyckeln till framtiden —




SUB

BAU

Alfa Video/TV Graphic Terminal éppnar nya méjligheter.

En produkt av dagens ledande Meta teknologi. Alfa VTV GT tkar dramatiskt méjligheterna
hemma hos dej, pd ditt foretag eller i din organisation. I ett enkelt sensationellt drag fisr den
dej till frontlinjen av dagens kreativa video och TV bildskapande.

Aven om televisionsapparaten ir ett mycket gammalt arbetsredskap s kar dess betydelse
fisr var dag. I det nya marknadstinkande som minga féretag och organisationer idag arbetar
efter, ser man ett bra fungerande Alfa VTV GT system som en resurs och inte som ett
nodviindigt ont.

Trots den kvalificerade konstruktionen och det minga misjligheterna fir Alfa VTV GT Litt att
installera och enkel att anviinda. Praktiskt blir den en upplevelse att arbeta med. Det blir om
man s vill, roligare att arbeta.

Det firklarar vikten av ett vettigt och bra fungerande Alfa VTV GT system.

M%W—v

Lawrence Remington
President, Paperpool International Corporation






SUB

SUR
BAT BAL
Tekniska data, viki, fErg och dimen:
- M Mnmwlm
A $4lmm,
= Viasea

Alfa Video / TV Graphic Terminal som arbetsplats.

24 som
sibets Lam ghes et bea jobl e trivar Du sks
badet s Bt et

am;'ﬂ" St uber um?m w v in

el o Uddlnwnavln-

"V B Lagt mer whor mda 3 am &4 Ar dn
0m skl siyra maskinen och e prinom.

ook el uumummm

e i Sl it per A VIV
=]

Nigra fakia om Alfa Video/TV Graphic Terminal.
esslers

® kel an sexavina i eller o komblners

ot
* D mear direkt pd Al VTV pagypret ssce
l
® skl frysa en bl dlMIge e s
* Eslek an vilj h och bid fir-
e lagra enz

ot pesare

# Fengers d prefcht yyrkovminering mod
2 mgpda:.mnun:.&u\u

v

L ‘Sunden crgiral Fala 10d.
trbrakiag: ca 60W.

Alfa VTV GT pappersrullar.

Alfs VTV GT Bt | 3 olika Ungder 3, 100ck 15
mseter. e 210
fin sion wrval v forinspelade Als VTV GT ruller fisas
tllgangligs

Alfa Video/TV Graphic Terminal i framtiden.

B AN VTV O

ik
n.m-y-m'nuu..w !\hhn(r muﬂ

e-mexlr
w.@rr{mﬁplm Ba. Toak eficr var du bar

wml.ﬂ,&n e

lnstaiera wysiermes 3 dig.

Alfa VTV OT demonstreras och utseills pd.

Alfs VTV GT
av Paperpool lasernaional. Coeporation.
sha‘» Ml.luw‘l?l?& el b

4y borg, Sueden
o gt




For Integrity in
Art, Science and Industry

.E PILC. SOCIAL INTERACTIVE PROCESS
' PROMOTION
7. N

LOUNGE IPAPERPOOL ARCHIYE
PREPARATION] » EXPERIENCE » EEGMRMION
}E‘s o

SRS
RE-PROMOTION .’
SHOP ETC. (SATISFACTIO

Paperpool International Corporation

v



Inledning.

I viirt moderna industrisamhiille, spelar professionella formgivare och tekniker en allt stére
roll fir utformandet av vir fysiska omgivning. Den enskilde fir allt fiirre tillfillen an pAverka
dessa beslut.

P.I.C. arbetar diirfor tillsammans med ingenjérer och vetenskapsmiin, for att forbéittra den
standardiserade omviirlden och giira den mer tillfredsstillande fisr den enskilda miinniskan.

Innan nya Paperpoolenheter produceras testas de av marknadsunderstkare och ke
paneler. Dérigenom kan individens &nskningar tas till vara och uppmuntras, samtidigt som
produkten anpassas till stéirsta méjliga antal miinniskor.

Paperpooltekniken har skapat en ny typ av fritid &t massorna — ett nytt fenomen i miinsklig-
hetens historia.

LAt oss vara forsiktiga si att vi inte forlorar de spirituella viirdena till den materiella viirlden.
LAt oss tillsammans soka efter ett siitt att behilla de viirldsliga lockelserna samtidigt som vi
bevarar den humana existensen.

/MWW—'

Lawrence Remington
President, Paperpool International Corporation

v



P.1.C. Historia och Vetenskapligt erkénnande.

1959 uppfann amerikanen Henry Findlay Paperpoolprocessen, han var inspirerad av de
gamla egyptierna som sedan linge kiint till papyrusbadets helande effekt. Historiker har slagit
fast att dessa bad umyttjades manga &r innan papyrus brukades som skrivunderlag.

Efter ndgra &r kom s p ilLa Reming figo. Den forsta Paperpoolenheten
firdigstilldes 1967 i Shellbyville, Illinois. Den blev snabbt uppmiirksammad av affirsmi
frin de stora stiderna i niirheten.

Under sjuttiotalet niir minga ménniskor stkte nya viigar till avkoppling och sjilviorverklig-
ande, kom gamla metoder som t.ex. hillsobad Ater till heders. Detta skedde samtidigt som
Henry Findlays uppfinning blev allt populérare ibland alla grupper i samhiillet.

Vid Virlds Vetenskaps Konferensen i Managua 1973 redovisade vetenskapsmiin frén ett
flertal linder mycket positiva resultat pd den minskliga kroppen efter Paperpoolbad. Detta
vetenskapliga erkiinnande ledde till en #innu kraftigare tillviixt av Paperpoolenheter jorden
runt,

T T MILLION § DS
1. ASSOCIATIONS 1. sossnsss PROFIT OF FUNDS
1000 { 2 MEMBERS (x100) = 8 e dnilied A 5
2. FOUNDATION /\ i : s SHARE CAPITAL iy £
£ 3 — L
750 > P ¥,
/ / Sy <l
500 7 : i Sl
250 Al 1 pEs J
PILC: 4 P.IC.
1965 1970 1975 1980 1985 1965 1970 1975 1980 1985

P.L.C. avsitter rligen en summa pengar till ungdoms och pionjir organisationer for att
ticka kostnader for politiska, kulturella, idrottsliga, avkopplande, utforskande och andra

aktiviteter.
v
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P.I.C. Policy.

P.IC. Politiska och Socialt Interaktiva Program instiftades av Lawrence Remington, under
m International Corporations forsta bolagsstimma den 28-30 Juni 1967 i Shellby-
ille, Illinois.

Hiirur flier P.LC. rikslini 3

~Att uppmuntra och bevara individens inflytande i samhiillet samt att erbjuda miinniskor
méjligheten att aktivt deltaga inom hela den sociala sfiren.

—Att géra utbildning, kultur och idrott tillgiingligt for alla samt att erbjuda alla familjer
avkoppling och fritid.

—Att bugxgn till allméinhetens Svergripande utveckling genom att erbjuda moraliska exempel
och principer, till gagn fr folkets sociala beteende och vil.

P.LC. Avdelning fé Universitet, Ministericr och ildning:

—Agnar sig speme]ll .’iéatt ge stud ett kapligt k pt av viirlden och de fakiorer
0 Kan".

—Agnar sirskild uppmirksamhet it L Remingtons liror p.g.a. dess viktighet i
formationen av ideologisk, social och politisk med: het hos unga stud

P.LC. Kulturella Scktion;

—Arbetar pd att upptiicka och bel”ram]a nya varden.nga: inom kcmst och litteratr.

~Erbjuder direkt teknisk p P PP het riktas till studer-
andevldslwlwﬂsrkonswchhnmm .

—Erbjuder méjligheter for kroppslig utveckling och sportutévande &t bamn och ungdom samt
ideologisk orientering At idrottsmiin,

~Anser att avkoppling ir en viktig faktor vid utvecklandet av intressen och behov, diiri-
genom en hjiilp &t minniskor att spendera sin fritid pA ett hiilsosamt séitt.

P.LC. Socialt I kiiva P ¥
—Arbetar effektivt for att skydda unga miinniskor frin alla former av kriminella, antisociala
ellcr ﬁiu'\rimn uttryck.

alla k eller attityder i samhiillet. Respekterar andras riittigheter
och fullfislj je'r sitt sociala ansvar enllgt Lawrence Remingtons liiror.

v



"For Continuity
in our
Changeable World'

Paperpoo
International
Corg%mption




A SPECIAL MESSAGE
TO ALL OUR
SCANDINAVIAN
FRIENDS

from the president of
Paperpool International Corporation

-

Our Corporation, which began its struggles when
dreams could not even be expressed without the
risk of being misunderstood, when the word
assurance could not be uttered without arousing
fear and prejudice, places its purest ideals in
you, with the deep conviction that you will take
them up, carry them forward and pass them on
to those who come after you, until the time when
Paperpool International Corporation can inscribe
on its banner the fraternal and human slogan
Continuity in our Changeable World.

%I/MVWW’?’“— :

Lawrence Remington




[paPERPOOL!

EXPERIENCE




The P.1.C. Headquarters in Shelbyville, Illinois is an
important center in which educational work takes place

THE PAPERPOOL
WORLD:
SAFE AND SOUND

Modem society, like the nation with a past, must
safeguard the development of civilization, leading to the
making of our modern world. P.I.C. keeps the world
under constant revision, ensuring that the results of
modem developments and new :hscovmcs ane
d in each
The health and safety of mnrc “than 20 million
Scandmavmn citizens are as much a rcsporlslhluy of
Paperpool International Corporation as is its oblig:
losecuxepmgessanddefmdlheu&cedom The vaunted
Scandinavian way of Living has become more than an
carth-circling slogan that inspires our ﬁ'smds and dls-
mays our ies. It has b a
challenge that we at P..C. must face and solve every
day of our existence.
In the future - as in the past - we shall best discharge our
responsibilities to the Scandinavian public by making
avmla.blc the ﬁnwr. Paperpools that modem engineers,
and sal can produce and
sell, And let it be remembered that the best Paperpools
are the ones that conduce to the nation’s health and
safety - quite as much as to its comfort and leisure.
The record of Paperpool results in this regard is without
parallel. And with good reason. The rules we live by are
self-enforcing. We know from experience that to achieve
success our Papm*pools for both the consumer an.d
perpoola - st bé designed aod fabri
to secure maximum health and safety dividends for our
customers, as well as answering their needs and wants.
Our aim was to create something where nothing had
been before, and to provide the conditions for the
creation of an assured world, a World of Paperpool in
which the control and transformation of nature will serve
the well-being and happiness of humanity.
A world, Safe and Sound for Mankind.

"The Scandinavian Manifest"
From the P.LLC. World Science Conference,
Managua, 1973.




An International Corporation

PIC. is a modem multinational corporation with a worldwid rk of plants and production faciliies. Ever since its
inception, P.L.C. has been intimately associated with assurance, ethics and dedication, P.LC. represents the most advanced
thinking in science, engineering, design and industry today.

On-line technology in over 200 offices in Europe and throughout the world is putting Paperpool Intemational Corporation
years ahead of competition. The Paperpool Process is an invaluable source and guide for the progressive man - a natural
medium which influence contemporary living all over the world,

Development and Growth in Scandinavia

Frum conluie 14 Fo per ool progrm
Ll

$ 5 3
i

‘This remarkable development is due not only to the Nordic countries favorable natural conditions for P.L.C., but also in large
measure to the excellent organisation of our Scandinavian associations, members and foundations. Their contribution have been
of inestimable value for our Corporation, and the prosperity of the Scandinavian people, reflected in the high social standard of
the Nordic countries.




PAPERPOOL INTERNATIONAL CORPORATION

Fmelnaves

INFORMATIONSAVDELNINGEN
Tredje Langgatan 28
§-413 28 GOTEBORG

SWEDEN

% The Green World Foundation

The World of P - by Swfan o Ha Prodductions.



[STEFAN KARLSSON|

PAPERPOOL PRODUCTS

WETTEALING GALLERY, GOTEBORG. NOVEMBER 25-DECEMBER 22, 1989.

APPROACHING THE 215T CEN-
tury the battle berween this and
beyvond is coming to an end. The
resolving contradictions of aims intended and goals un-
fullfilled are seemingly lost in the process. Since man is no
longer dreaming of paradise even lost, the conceprion of
ethic projects is limited to linguistic apparatus and nostal-

gic po]'m'cs.

! ional Corporation has recently con-
duc:ed .1 worldwide survey of the nervous information
system to deduct current flows and assign new directions.
In general the last bastion of myths remaining are to be
found in industry, religion and, eternally, in sports,

Starting off in Buenos Aires, with inflation roaring, the
radical parts were tired and burned our. Taking a dymamic
lead was left to the anachronistic ruling capers of
fraudalism who ingenious} ded post-modernism as
the latest trick of the devil. In nrgemma alone; 43 signs of
dark forces were unveiled.

A selection:

A version towards large gatherings at stadiums.

Benign to invasion from any enemy.

Criminals being rrademarked,

Drug escapists forming unions,

Elevation of machine above man,

Forgery of relics to confuse clergymen.

Gold mistakedly guilded.

Spok In the I hemisphere nature’s own
work-cnl program toured the appalarhcs People were

ified when led of cyclic ph Sidestep-
ping all bars the stockexchange tries to keep a Imear arri-

recorded on the masses, probably not due w media but
o new versions of air pollution,

Partaya Beach. Asia bewildered by youthful inspira-
tion. The actual structure of cause and effect still mudd-
led; Grotesque. Meaning forlorn to the western moguls.
Trojan automobiles riding the waves. A curved economi-
cal universe for a planetary empire. All this can be
sanctioned if they'll just change their style of gastronamy.

Berlin, Hauptstadt der DDR. Manufacture and marker
becoming the focus of awention. Reservoirs of canned
peas being pmser\red for tcmormw. Walt Disney Produc-
tions d in creating th ks on stalinism out-
side Leipzig for the enjoyment of a]i the family.

FOREMOST: THE PAPER-
pool Process is wholesome
d and reliable. As art it is af-
foldab]e and hﬂllhy P1LC. catches the emotions thought
to be long lost in every mans life. Re-inventing the future
umpteenth time. PLC. is crusading the deserted bartle-
grounds, picking up pieces of shattered cultural meaning.
Using crashed airliner debris 10 actually recreare reality.
All this is problably not new 1o members of the After-
thought Church. P1.C. though, forsees religion and wor-
shipping on the grand index. This as a result of physical ex-
perience stemming from large numbers of ignored
sociopaths retracing their steps through history.

THIS MAKES ME ANGRY SINCE IT
is obvious that losses have occured in
the translation, Mo pieces are miss-

lng, as there was never any linkage in the first place. The

tude alive forever. Art being dealt with by
and a sanitary working-class. The old world indulging
in commonwealth revival. Arc of thriumph camouflaged
as functional. Tunnel of love to lost enemies. No effects

| hould be discarded as an instrument
uf:v:lnatmn, Substiturion supplied by direct experience.
Sense and sensibility no longer corrupted by social

Context. MATS OLBSON (REMINGTON NESEARGH FOUNDATION)



No-Nonsense-Monkey-Business

P.I.C. is a Industrial Business Corporation that promotes and sells
the so called Paperpool, which is one of its many products. The
Paperpool consists of a room filled with paper of the highest
quality. The idea is that the person who can afford to investin a
Paperpool shall have one at home to use as a place for relaxation
and recreation.

P.LC., as a meta-conceptual project, has its roots in the industrial
boom in the sixties. Companies that earlier had specialized in a
more limited and solitarily commercial line, experienced a market
explosion. During the seventies, the quantitative aspects of many
major companies developed into schizofrenic megalomania,
which brought about an alienation from the "no-nonsense-
monkey-business” philosophy that used to set the guidelines.

P.I.C. is not only a clarifying mirror of the post-modern
industrialism but also a perceptor of trends, religion, politics, and
other social constructions.

P.L.C. is the counterpart to Volvo (minus cars and other physical
products), Cuba (minus its land and its people), or the Church of
Scientology (plus machines and politics).

P.I.C. is not only a pastiche or a concept of irony but also a reality.
In comparison with a modern company the main differences are
to be found in the financing and in the original goals.



"Since 1967 ,
Paperpool
Products has
increased my
creativity"

Emnst Billgren, 30, Artist

" podypeens




Intrdung a
New Generation of

Paperpool Products




14 | Projekt & installationer

o
® 1992 gick lufren hastige ur den svenska li

bubk I projekten | } av en okande skara ny-

lan. I det fbga smickrande I]uscr av en internatio-  utbildade k frin konsthogskol i Malm,

nell Ligkonj en cskalerande infl imliga  Géteborg, Stockholm och Umed samt Konstfack i
|oncoknmga: enarberslasher pc'lcvcr 12 procentochett  Stockholm och Fotohégskolan i Goreborg. E gal-
accel de budgetundersk tvingades den social-  leriniringen vid slutet av 1990-raler innu inre hade Arer-

demokrariska regeringen att avgd samma ir. Linefe

var ver for denna ging, Den nya, borgerliga regeringen
under Carl Bildrs styre fick hantera ert land i djup eko-
nomisk kris, en kris som inte blev bérttre av olasta kon-
flikeer i regeringssamarbetet med centerpartier. Vid va-
let 1994 var der drer socialdemokraterna med Ingvar
Carlsson som tog makten for att med ert sparpaker, et

hiimrarsigd d fiér de flesra av de varje dr cirka hundra
urexaminerade eleverna atr anordna sina egna ustill-
ningar i alternativa lokaler, Extra viktigt blev det med
dessa urstiillningar 4 statliga Bildkonstnirsndmnden
dels krdivde nigon form av uestillningserfarenhet for art
konseniren skulle komma i friga for de ert- eller tviidriga

s4 kallar stdlbad, pd etr smirtsame siitt ta Sverige ut ur
krisen.

Far k var dessa eke svarta ir veeerst
kinnbara. Efter 198c-talets alltmer ohimmade auk-
tionspriser, som dven smittade av sig pd samridskon-
sten, upphérde kéiparnas intresse for konst, vilket i sin
tur bidrog till ett minskat intresse bland gallerister ant
stilla ut unga oprovade konstndrer. Tydligast var denna
scenforindring i Malmé, dir merparten gallerier slog
igen under tidigt 1990-tal.

Ett site for konstnirerna awe konstrukeive angripa
problemer, bide for arr dverleva och for at £3 visa sina
verk, var de alternativa konseprojckien pi mer eller
mindre oviintade platser, som ofta finansierades av bi-

arbetsstipendierna, dels premierad kningar dll
sjilvstindiga urseillningsprojeke

En som resolut tog saken i egna hiinder var sTEFAN
KARLSSON (f. 1056), som under 198o-talet inledde sin
konstnirliga bana med au tillsammans med MaTs oLs-
$0N (f. 1957 ) initiera foretaget Paperpool International
Cnrpor'luon ert fikrive foretag lere av den mystiske pre-

| 1 e Reming vars specialiter var

il uran nytrofunkrion,

!’)ct var inte forvinande ar konstférerager Paperpool,
som ruckade pi grinsen mellan konst och kommers,
hade en kort men intensiv glansperiod under 198¢-ta-
lets senare hilft, di dessa yrprodukrer var som klippra
och skurna for dem LO:s ordférande Stig Malm kallade

i

1 storslagna bruksfa

drag frin k iftelser eller stipendienimnd

Denna utveckling med konst i alternativa rum, girna i
koncepruell form, morsvarade i sin tur en énskan aw
bryra med 1982-ralets mer pekuniira syn pi konst, som

blott en vara art kéipa och silja. Dessutom var floran av

par.

Frin denna foretagsfiktion dvergick Karlsson dll arc
initicra projeke i der offentliga rummet och att pd olika
sier vidga konstbegreppet. Redan 1988 var Karlsson en
av initativiagarna bakom der alternativa goreborgsgal-
lerier Sub Bau och dess projeke » Re-form « frin 1988 -
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STEFAK KARLSSON: PICAID, 1980,
Mixed media, Hize,
Galleri Goran Engsirim.

ett projekr med K grepp av il pel Eva
Lafdahl, Ernst Billgren, Mins Wrange och Bengt Olof
Johansson i offentliga byggnader runt om i Goteborg.

Under 19ge-talet urvecklade Karlsson sina idéer i bland

annat gruppurstillning: wK 1992, med
konstirliga ingrepp i tiinstemi | iBot-
kyrka k lhus och »Ligenhet« 1994 tillsam-
mans med Asa Nacking, ere utbytesprojeke med konst-
niirliga k i outhyrda ligenk i fdrorterna
R ird i Malmi och Girdsten i Gotcborg. Med des-

sa utdtriktade projekt, som bade stod i konfrontation
och i dialog med fjansteminnen och de boende, marke-
rades en vilja act fora konsten ut i vardagen jamfore med
till exempel 198c-talets mer interna Ibid-projek, som i
stiller uifordes i ode fabrikslokaler. For Karlsson, som
ocksd silt konstidéer till idéfattiga konstndrer, dr konst
en social kraft, en subversiv energi i samhallskroppen. 1
enlighet med sin syn pd konst som erc uppbygglige inci-
tament lanserade Karlsson i konstens namn under sent
g9o-tal ocksi en smakrik veregrisjuice for allmant
tens vilbefinnande. Karlsson dr, precis som konstniiren
STEFAN LINDEROTH (f. 1955), vilken i familjens lilla
trea | Haga i Gorcborg under nigra dr anordnade ut-
stillningar och performance med svenska och interna-
tionella konstnirer, en av de cldsjilar i konstvirlden
som inte bara beakrat egen karriiir utan dven genom

sina projeke viraliserar kenstliver.
En som deltog i bide » Re-form« och » Ligenher«
Var JORGEN SV (F.1958), ksd medverl

de i en stockholmsk variane kallad »Spelets reglers
1993. Sympromatiskt uppstod »Spelets regler« ince ur-
ifrin ngon évergripande programforklaring utan sna-
rare genom en slumpens lrsinniga kitsti pd Masters
biljardsalong 1992. Efter springningen fixerades de
femton klotens utspridda positioner och fordes dver till
en stockholmskarea, vilker blev de femron konstniirer-
nas platser fir konstniirliga ingrepp, allt inom en radie
av 57 meter. Jirgen Svenssons klor hamnade utanfor
Ahléns varuhus. I en godhjirtad social och koncepruell




Paperpool Expo, Galleri Konstepedemin, Goteborg 1987



Paperpool Expo, Galleri Leger, Malmé 1988
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ANDLIGA AFFARER

SPIRITUAL AFFAIRS

John Peter Nilsson

Stafan Kartsson, Paperpool international Corporation, =PIL EXPO«, 1958, Gatler! 1, Angkoket,
Konstepidemsan, Goleborg. Pholo: Kari Jantzen.

Trots att en del samtidskonst pa ytan kan
te sig isolerad fran samhillet, och till
synes enbart handla om
mwwmmm
parallelit berér samhiillet och dess
fragor. Till skilinad mot 60-talets.
diskussion moraliserar man dock séillan.
Vad vi ser &r en konst som froniskt, men
ibland ocks4 cyniskt,

Despite that some contemporary art on the
surface can seem separated from society,
and seamingly only deal with internal issues,
more often than not under the surlace there
is-an ongoing discussion in parafiel with
soclety and its related issues. As opposed to
the discussion during the sixties one very
rarely moralizes. What we can see is an arl
that Ironically, yet sometimes also cynically,
fiteraly molds a social condition. Itis not the:
work of art that takes up a definite point. but
rroaielmhy 7 fipcted
We can find such an example In the Swedish
PAPERPOOL INTERNATIONAL
CORPORATION.

Translated by Finn Printz-Pihison
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ste decenniet pa olika sitt anpasset de yire

One of the more obvious examples of, as Ly-
atard would call it, capitalism's tofal victary, is
the market adjustment of the churches in
Sweden. Both the Swedish state church as
well as the nonconformist churches have du-
rlnq the mt decade in various ways adapted

fiér sine till att

p of thair o
mn(e bie the market How-

Men ett nistan humoristiskt problem upp-

kommer. Kan man »silja~ Gud som et pro-

dukt? Javisst, siiger de svenska kyrkana

mum&ﬂmmummedpd-
och

aver, a near comical problem arises. Can one
=5ell= God as a product? Of course, say the
Swedesh churches naively and arrange =sev-
vices« with the priesis as direciors and the

sterna som
som malgrupp!

Vissarigen har val kyrkan aitid frtat med

detom

mmmmm-pmdm
Eller om jag siger s hir: Kan det inte finnas
en risk att en hyperfokusering pa sjélva de
sdljtekniska strategiemna av en produkl eller
&t budskap | sig sfilvt s4 att siga tar Gver
G P e

hall? Att den sofistikerade och smarta mark-

skapar W av
wvad man agentiigen »saljer=? En osdkerhet
som inte minst kan vara fatalt i ett kyrkligt,
andligt sammanhang.

Nu&mmwwmmw
nya. «Media is the message-,
mmmmwws&mlmmw
ammmmrmmﬁnny
i den intellektuella disk
Det finns vil knappast nagot omréide | vart
postindustriella viisterlandska sarrl\ﬂie i
dag som inte bertrs av et slags

qreq as target

To be sure the church has always flirted with
worldly influence. It becomes more proble-
matic, though, if one wants to change the very
=product=_ Or if | put it fike this: is there the
risk of a hyperfocusing on the very sales tech-
nical strategies of a product, or isa

ras | (Mcluhan), utan har ocksé upphért att
existera, eftersom samma kartong kan inne-
huammmdewwmdemw—
giltlig, likformad masaa m.mrmr?g;
som -séljs« &r sjalva akien att salja,

Mu & detta naturligtvis ett hirddraget reso-
nemang. Shutsatsen skulle bli att det enda
virdet som till exempel ett budskap har, ir
dess retorik; alitsh ett slags simulerad
mening. Ett konstverks eventuella mening
skulle i 54 fall endast vara den estetiska?

tig av de

styr ovanstiende resonemang, et shgs
mata-diskurs. Och onekligen har man i kon-
sten mérkt paralleller, Duchamp paverkade

by its sell so to speak able to take over the
product’s or the message's actual significan-
ce? Does a sophisticated and cever marke-
ting create a confusion of ideas concermning
what one actually Is =selling=? M

en hel p och i dag servi
en ny generation som mer eller mindre kon-
ceptuellt fortsatter att understka samhallets
kodifierade tilistind. Och om dat vister-
Wﬂ samhdllet tod‘i Gststaterna | alit

that not east can by

) verkar heft i
pﬁun ham-

cal, spiritual matters,

nar vi dar vi borjade; har 1900-talets mo-
dsrnaumplsmpmisldmwatiallﬂal

Now these p are not new,
«Media is the message«. was McLuhan's
moito already during the sixties. Al this point
in time towards the end of the eighties this
worn out phrase has partially bean given a
new urgency in intellectual circles. There is
hardly any area In our post-industrial wesiem
society that s not alfected by a kind of com-

delirium in that one, in

tionens extas | den bemarkelsen att man for
att synas och hiras maste pd ett eller annat
siflt «silja~ sina Asikter, budskap efler pro-
dukter. Detta ger i sin tur upphov till att sam-

order 1o be seen and heard, has to «sedl=
one’s opinions, messages and products in
one way of another, This in furn gives rise 1o
the associations, or contexls the messages

genom, fir extrem tl

are d through, being attribuied ex-

Mareel Duchamps experiment om just sam-
fior ett

rame signiti

Margel Duchnmps ewerumnt about preci-
of ;

innendll, kan inte fir lite betonas, Men om
Dueh en i hy-

sely the in order

da sprék vi forstar ar i
Det enda =sanna« vardet & det marknads-

F Corp ver-
kar mena det. Foretagels affirsidé &r ett
slags funktionella fritids- och heminred-
ningsproduktes. Men de lanseras genom ett
konstsammanhang. Produkterna stills ut
att de upy inte arlad-
daclamsddmhmﬂgaochandlgam
som vi vanligivis lorknippar med ett konst-
verk. Produkierna ar vad de utger sig aftt
vara, varken mer eller mindre,
P4 ett skickligt vis iscensdtter PIC ett slags
andliga

nDt be !cuched on oo ightly, But if Ducnamp

potes, och kanske fdrutsdg en
situation, kan man | dag shga att denna hy-
potes biivit vardagligh forverkligad | ett slags
massupplaga. Och kanske till den extatiska
grad att frdgan fr huruvida man dverhuvud-
taget kan se igenom de intrikata och trassli-

ga spindelnal som omger att meddelanda?
Mmhgunlmmdmhakmmm
1gen den p

and
maybe .wadncseﬂa coming situation, one can
only say oday thai this hypothesis has been
realized daily in what might be considered a
mass edition. And maybe o that ecstalic ex-
lent so that the question is how on eanth one
can see through the intricate and tangled spi-
der's wab that surrounds @ message? The

i ol a has maybe not

Bifsrn Lévin (se siksi 2/87), p4 et eller annat
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only been replaced by the package it is pre-
sented in (Mcluhan), but has also ceased 1o
axist, sinca the package can contain a consi-
derable quantity of diverging messages that
more or less craate an indil homoge-

siitt tidigare tangerat ovanstiende frige-
stillningar, Lévins fiktiva forsakri

ILAC stér till exempel inte PIC langt ifrén.
Munana:rgbmndeﬂu‘ltﬁﬁm Stefan

neous mass (Baudrillard)? That which is =on
sale= isthe veryactolsellhg. Now ths is na-

turally a very The
r.cnclusum would be that the only value a
Linot-

q i pa
wphnmkaiﬂrlnnﬁvalml.oaﬂlyd-
ligg I, det stalini

| den svenska 60- od‘l?ﬂwmﬁn
ar inte lika framiréidande | Karissons PIC-

her words a kind of
Would a work of art’s possible significance in
that case only then be aesthetic?

However, a similar conclusion has also led to
an intense deconsiruction of the mecha-

projekt. Loving ILAG-projekt definierade ge-
A Karis

markelsen att han vill upplysa och férandra i
en definitiv riktning. Produkterna som PIC
tillverkar &r namiigen alideles for forldnska
‘och humoristiska; objekten wil behaga och

nisms that control the line of

tycks vara inriktad pé ett slags
Soilh pid

: akind of And one
Im undanlably noticed paraliels in art. Du-
champ influenced a whole generation of pop-
artisis, and loday we can see a new genara-
tion that more or less conceptually is continu-
Ing to probe society’s codified condition. And
It western society (and the eastern block
mumms to an ever growing axlml] seems
atth eco-
nomy way of thinking, lnan we will end up
whare we started. Have the modermn utopian
plans for this century resulted in thal the only
language we understand is that of sales talk?
Isthe only true »value= its marke! value.

G seems
serious enough. The company’s line of busi-

politiska och moraliska pastienden tycks
Iamnas helt och hallet till betraktarens egna
slutsatser.

mmmlmwwwuﬂ

nen de senaste dren. Men 1or svensha for-

Mhmwmmmm-

hér ett slags cynism pd ett fikartat satt som
Andy Warhol giorde det; verkligheten regi-
streras utan al vi vel vad eregistratorns
tycker och tanker om det som

ness purpors and inte
rior design products. But they are introduced
In an artistic context. The products are exhibi-
ted as art, despite them not being charged
with the secret and spiritual aura that we usu-
ally associate with works of ant. The products
are what they claim to be, nathing more, no-
thing less.

In a clever way PIC stages a kind of spiritual
decline in the value of the arts. Yet at the same
time the staging also points at something be-
yond the realms of art. Through PIC the

y's= creator, Stefan Karls holds
up @ mirror that reflects neutrally, as it undeni-
ably seems loday, 1o the general condition af
society, And it is not a particularly remarkable
strategy, nor a tricky concepl, that ks behind,
Society of today is according lo Karisson mul-
tinationally corporatized.

skildras. Det handlar mer om att blotiligga

mekanismema for seendet, 4n vad det man

ser reprasenterar. Och resultatet blir i Karls-

sons fall en studie | samtida varufetischism

mmmmmmuuleﬂonlmw
Ak vi forstar i dag ~ frsa]

ket

ﬁcnnywu&nwdmli}mmﬂdsdskm-
ariern

staviigen | sig sililv. Hans skulpturer/objekt
biir pd ett plan bara symboliska ting — «pro-
mmﬁrMmemvaiwhnls
iktigt k dt oss, eller

wmmlarpum cymniska

Stpfan Karisson, Faperpool inlernational
Corporation, »UMVERSAL«, mond madia, 150 x
55 x 30 cm, 1989, (Storrer Coliection, Z0rich).
Phato; Kari Jantzen
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Mow of course in Sweden both Carl-Frederik
Reutersward and Olvind Fahistrom, but pri-
marfily Bjérn Lovin (see siksi 2/87), have in

allvar! Vi vet inte riktigt om syftet &r att blott-
lagga maktens mekanismer eller det bara &r
e B

siksi
nest! We do not know it his ambition is to ex-
pose the mechanisms of power or il t only is

& question of playing the game, without see-

one way o another earber touched upon the  PIC:s produkter harinte samma cyniskaam-  ing the probiem in perspective. PIC's pro-
aforementioned questions &t issue. Lovin's  bivalens. | sé fall borde PIC hagjortenmark-  ducts do not have the same cynical ambiva-
fictitious insurance company ILAC is not that nndwm:hfsbklﬂng och lnlcm lerlm de lence. If that were the case then PIC ought to
far removed from PIC. But there is a decisive fterfrigar.  have done a market survey and aclually ma-
difference. Stefan Karlsson's eig! sion  Mig oM har inte Stefan ) var- I the products that the art market
is on one level more ironically i keni ‘genom PIC, gj To my ge Stefan Karlsson
The avert morals, the taking a dl shdan has not in his own name nor through PIC
sean 50 often during the debate of the sidies done such a survey.

and seventies, is nol so prevalent in Karl-  Nej. detérupp vl

sson’s PIC project. Lovin's ILAC project defi-  jer en roll att spela. Hans Paperpool Interna-  No itis obvi Stefan Karl o

ned through simulation an antagonist. Karl-  tional Corporation dr en distanserad iscen-  a role 1o play. His Paperpool International Cor-
550n's PIC project can hardly be definedasa  séttning som bokstaviigen gestaltar et  poration is a project done with tongue-in-
political or moral sirategy, in the sense that he mmarum sarmﬂnlgt Hllsﬁnd Och  cheek that literally creates an artistic and so-
wants to inform and change in any o densven- cial condition. And even If he Is sticking his
rection. The that PIC Akt &rhanval  tongue out at the moralistic holier-than-thou

are for that matter far too seductive and hu-
morous: with the objects he wants to satisfy.
and the simulation seems 1o be geared 1o a
kind of fetishist acquisiliveness. Any pos-
sible political or moral stalemenis made by
the objects seem 1o be left entirely up to the
onlooket’s own conclusions.

We h this type of I

& lot on the international an sceng thwe last
few years. But for Swedish conditions it is rat-
her unique. Swedish cultural life has been
charactenzed, and still is. by a kind of holier-
than-thou social conscience In which moral
indigration has played a majot role. PIC's pro-
ducts leer insidiously at this implicit consen-
sus of opinkon, Karlsson uses cynicism in the
same way as Andy Warhol did; reality Is regi-
stered without us knowing what the ~regi-
strar« is actually thinking about what is being
depicted. It is more a question of exposing
the mechanisms for sight, rather than what is
being represented as one seas il. And the re-
sult is in the case of Karisson a study in con-
temporary commodity fetishism and, what (t
soems, a capilulation for the anly language
we understand today — sales talk.

Accordingly, PIC i linked up to the contem-
porary discussion, often conceptually orien-
tated, concerning commodity values. For ox-
ampla the Amarican, Jeff Koons. He specula-
tes in power through a considerably sophisti-
caled game between capitalism, the object of
sale and its administrators. Koons literally in-
vests in himsell. His scublures!ahiecls be-

-nruduc!- is Jefl Kmns himself, But we du
not know if he is laughing at us, or if he is de-
veloping his strategies in real, cynical ear-

ska

dack ingen fulblodscyniker. PA ett sitt fort-
stter han snarare en samhaliskritisk tradi-
tion initierad pd B0-talet. Han sager =sannin-
gen« om konstens ekonomiska underhdil-
ningsvéirde och funklionella nytta, fast med
den modifikationen att ~sanningen- &r pla-
cerad mellan froniskt humoristiska  situ-
ationstecken. Han spekulerar inte med sig
sjéilv som insals, ulan med verken,

aftitude, he is not a full-blooded cynic. In a
way he is lollowing a tradition critical of so-
ciety that began during the sixties. He is tel-
ling the struth= about the economical enter-
tanment value and lunctional advantage of
art, though with the modification that the
=truth« is placed between ironically humo-
rous quotation marks, He does not speculate
with himsedf at stake, but with the works of art.

Stefan Karisson, Paperpool infemational Covporation, “NEW ERA”, mixed
media, 160 x 60 x 50 cm, (Storrer Colection, Zirich). Phalo: Kivi Jantzen.










Paperpool papperskorgar, Sthim Art Fair, Sollentuna 1988
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{4CUBA LIBREEY ]

Cuba Libre, assemblage 1988
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[BAKKER SPECIAL

Bakker Special, assemblage1988



Jet Set, assemblage 1988



Radio On, assemblage 1988



Universal, assemblage 1988



-
v
rarary
Wiy

Pic Nic, assemblage1988
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ANWEISUNG:

Unterstreichen Sie in jeder Reihe das Bild, das Ihrer Mein-
ung nach den Begriff am besten illustriert.

(OHNE ZEITBEGRENZUNG)

1. EINHEIT

s

2. SCHONHEIT

—t| |——| |[+—

3. HARMONIE

4. BALANCE
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7. BALANCE
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Haben Sie Geschmack?

10.

Wenn Sie testen wollen, ob Sie Geschmack haben, kreuzen Sie das entsprechende Kést-
chen an und senden Sie das Formular an »Haben Sie Geschmack« - Temporidres Haupt-
quartier, Kunsthalle Recklinghausen, GroBe-Perdekamp-StraBe 25-27, D-4350 Recklinghau-
sen. Unter den richtigen Einsendern wird ein Gewinner verlost, der den Haben-Sie-Ge-
schmack-Wanderpokal (iberreicht bekommt. Weitere zehn richtige Einsender bekommen ei-
ne Urkunde Uberreicht, die bestétigt, daB Sie Geschmack haben.

Nachname: Vorname:
StraBe: Ort:
Telefon:

Unterschrift:
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Har du ideer?
Du kan bli medlem i i
IDEESERVICE ' %d J &
Skriv ner din idee! U
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¥ - -
Edwardiania

i uppror

Det  verkar

som man kan
skonja ett slut pa konflikten
kring utstillningen Konst-
narskollektivet pa konsthal-
len Edwardiania i Klippans
kulturreservat: Varken Hil-
sovardsmyndigheterna,
Brandmyndigheterna eller
Konstmuseets ledning har i
realiteten makt att stinga
utstillningen. Konstnirerna
far alltsd bo kvar, och ut-
stillningens initiativtagare,
konstnidren och miljoniren
Stefan Karlsson, gnuggar
nojt hinderna:

— Jag hade inte i mina vil-
daste drommar kunnat hop-
pas pa en sidan upp-
stindelse. Och om bara na-
gon vecka slir vi dessutom
publikrekord, siger Karls-
son som ursprungligen fick
idén frin en av sina egna tidi-
ga utstéllningar Idéservice.

Den konstniirliga ledning-
en dr dock inte lika glad. De
kiinner sig lurade:

— Om Stefan Karlsson re-
dogjort for sina planer att
bygga om konsthallens 6ver-
véning till ligenheter och 1a-
ta bostadslosa konstnirer le-
va dér, hade vi aldrig skrivit
under kontraktet. Att dess-
utom kalla ett sint spektakel
for utstillning 4r en ren

skymf mot konsten. Som en

av virldens ledande moder-
na konsthallar har vi ansvar
for den firdiga produkten,
konstverket. Inte for konst-

Konstndren Stefan Karisson
har ater igen lyckats reta gall~
feber pa etablissemanget.

niirernas privata situation,
séiger en upprord museichef
Lars :

Konflikten har dessutom
spridit irritation #nda upp pi
hogsta politiska niva: Kul-
turkommunalrddet Michael
von Hausswolff (fp), som inlett
en folklig charmoffensiv se-
dan skandalen med de 1980-
talsfilmer som grivdes upp
ur hemligstimplade arkiv,
stodjer sin gamle vin Stefan
Karlsson, och tycker att ut-
stillningen dr en vilfortjint
nagel i 6gat pa statsminister
Mona Sahlin vars neddrag-
ningar av konstnidrsbidra-
gen ir den egentliga orsaken
till masshemldsheten bland
konstnirer.

Nojdast dr dock konstni-
rerna sjilva.

Utstiliningen Konstnarskollek-
tivet pagar till och med 1 okto-
ber nasta ar.



Haben Sie weder

Phantasie noch
eigene ldeen ?

STEIGERN SIE [HRE KREATIVITAT UM 100 %

und gestalten Sie Ihre eigenen Kunstwerke mit

STEFAN KARLSSONS

2 ideen..

3ideen

4 ideen..... +.-.1000 DM
5ideen..... +...1250 DM
6ideen........cenenrer, 1500 DM
Brainstorm..............750 DM

IDEESERVICE
24-STUNDEN-SERVICE
(02361) 50-1933

. B N S S N N B S S S -
STEFAN KARLSSONS

IDEESERVICE |

Kunsthalle Recklinghausen, GroBe-Perdekamp StraBe 25-27
D-4350 Recklinghausen ,Telefon (02361) 50-1935

Ich bestelle gegen Nachnahme: I
O1idee [ 3ideen O 5ideen 0 Brainstorm

O 21deen O 4 1deen O 6ideen O Kiinstler
Name, Vorname:

Strafie:

ort: I
Unterschrift:

Reum und Zeit w
3l Ly

verdien mit Alurminiumrahimen ge




Meine ldec fir IDEESERVICE:

En poale il de gacall boe b )

Ay ooan bliee ok e

sieal noa

b v , -

g bos dens as
den r’//n’ N/

L .

v
seal saackrs o

{
|
| RS
I A
7
Vries 300K bl Mo
e
Name:_‘=Fls f‘!‘ﬁt( Vomame: Braine: ! Bl % [es %
Strabe: = Ot Stafle: 2 = T Orts__ st
Teleion: 021 TE WA D= K 2 gTe 8 ) & S a——
ALZ- e Telefon g
s BLZ: Bank:
g ? U hrift:
e hwch WH
Meins Ides fur IDEESERVICE: Msine Ides fir IDEESERVICE:
Y J\:\r" o Rl A sl ERberd . sl
Jae TYCLER ATT VI SkA VARA v ’
- 4 e -
TVuNGNA ATT SMiNWA 0sS VITA [ [ -
1 ANSIKIET o (A #8% EN SVART ] ]
MEssh SoM TACKER HARET o I / och
EN EVART Lnr.AthN onme 1 / 5
= i nNA UT Y Ghiller v pwn diq
iy . piLd “-...ﬁ-r peri=~
-.rn’s‘ SLuT ?.« R,MwM sLur_PA N [pwpnd | s £)6er
o AVUNDS WA (g ; 01 ymaen JE cer
fLuT  PA Dtn: ONERICA Wil A | duite slgran Gona
leoNsuMTIGNEN ( £} rev_&i4 Pk délie
.’? U Hir ey fegemde ‘g.ﬂh
A STNVILART Sleh DTT “1h) 1 oo v ligem ho

T.N:\."As VISEENDE PouisCr

[ Mokt iyt o
=1 J_om 4 v

i oW o Gl

leE1£ Lo B 41 T 58 o :
Name:_Tiat) ﬁarm o Minis: Lf}.mm:;, Krmr? % :
Surale: otz Strafhes_M ] [ On: L 2hor
Tekefon: 031 - (2032 K Telefon: L ""’A L Kontonummer: 500 i
BLZ Bank BLZ: . Bank: HIl Finloly
umm»’.—;@-_ﬂ{é&: Unierschrifi:__1 b Al

W I A —

" a8
ek Te———




g&w huca P vog ce sr -
e ——

A._-Z_{_/m/-’\.f 141'/ e ECva /3 X

2 cawmbucas SUHET [ inne o (& deae,
ocl,  tar emst  plike objokt
[0 publiken sto ppav tho o hal [in |
beh  Laruvandlav  den il glidea

dadra

Sa e 'fo/. fLOfFﬂV TIPPIRN - i

Cigsacett 57 ko mmer dev. ut uv

)@ L5t [N é‘(uxa/a Ctc

ng SO tn /')g/f/— lean ff'd/)/ﬂa 1
va d i helit | a4 dan

(4 tn buca JfW‘”mH’VW aH hagof
Annah b olaimer Wit/ /L/&’/Of’ai[,:fcb,;“,z















Intryck frdn Kanariebarna

P4 morgonen, torsdagen den 16:e januari, 1992,

gav sig tre unga konstnérer frin Goteborg ivig pd en resa.
Miélet var en, for oss nordbor, kiind ort pd

s6dra Gran Canaria - Playa Ingles.

En vecka senare itervinde Virgil Dejarv, Stefan Karlsson
och Mats Olsson till Sverige med sina resviskor fulla av
mélningar i regnbigens alla firger.

Efter den kraftiga bérsnedgdngen hosten 1990 och
Sovjetunionens fall ansdg gruppen det vara dags att férsdka
komma 4t arbetarklassens och de ldgre tjinsteminnens

"Vad dr det som lockar konstndrer frdn alla jordens horn
till Kanarieéarna. Uppenbarligen inte mycket. Efter en
veckas letande har vi hittat oss sjilva. Det dr tre. Sedan en
konstnéirskurs i Porto Mogadon. Det blir totalt 27.”

" Ndr skorna tar slut dr det dags att gd hem.”
” En nyfédd tavla dr sdsom ett barn. Det vill siga skir.”

"Vi har inte tagit Bengt Lindstroms firger. Vi kipte vdra i
Las Palmas.”

Gruppen blev utslingd frin Hotel Sunwing av tva
civilklddda och en uniformerad vakt med pistol.

Det hivdades att gruppen forsokt "hustla” konst till hotellets
gaster. Detta intriiffade trots att konstnirerna reste med
Vingresor.

Gustaf Arvés
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STEFAN KARLSSONS

ENZYIVI BAR®

o Vetegraslume




STEFAN KARLSSONS

ENZYM BAR®
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9. Enzym Bar

Projektbeskrivning: idé och syfie

I oktober 1996 skickade Stefan Karlsson in en anstkan med namnet "En un-
derstkning av klorofyllmolekylen och fotosyntesprocessen™. Den beskriver
ett projekt som delvis skulle dga rum i en vetenskaplig, laborativ miljé. Tiden
for genomforandet var planerat till sex ménader, frin 1 januari till och med
30 juni 1997.

Under 1996 hade Karlsson haft en rad utstillningar dir han odlat vetegris,
pressat vetegriisjuice och mjilksyrejist vetekorn till en hilsodryck. Det var
i dessa experiment, relaterade till fotosyntesprocessen och dmnet klorofyll,
som projektansdkan tog sin utgangspunkt. Karlsson framhdll att han tidigare
i sitt konstnirskap iklitt sig olika roller, t.ex. som affidrsman i det fiktiva fore-
taget Paperpool International Corporation och som konstnirlig idéutvecklare
i tjiinsten Idéservice.*' Nu gick han in i rollen som naturldkare och forskare.

Det intressanta med klorofyllmolekylen &r att den uppvisar sliende likheter
med hemoglobin, det rida pigmentet i miinniskans blod. Det roda pigmentet
#r en vilv av kol, viite, syre och kviiveatomer, vilka dr grupperade runt en enda
jéirnatom. Naturens griina pigment har en liknande viiv av samma atomer, med
undantaget att det i mitten finns en enda magnesiumatom i stillet. Detta fak-
tum finner jag sa fascinerande att jag skulle vilja g& in med mina kunskaper
som konstniir och titta pd och tolka de olika processerna frin ett konstniirligt
perspektiv och dra mina egna slutsatser.*

I ansokan refererar Karlsson till ett samarbete med Botaniska institutionen dir
han skulle fa lana utrustning. Under projektets gang kom forutsittningarna emel-
lertid att d@ndras. Den vetenskapliga delen tonades ner och undersokningen kom
istillet att kretsa kring konstniirens roll som entreprendr i hiilsokostbranschen.

Projektet Enzym Bar bor ses mot bakgrund av Karlssons tidigare konstniir-
skap. Karlsson ir en nyckelperson i Goteborgs konstliv. Under 1980-talet var
han en del av den alternativa konstscenen dir han utvecklade konstniirliga stra-
tegier som han lirt sig i Berlin och New York i borjan av decenniet. Under
1990-talet arbetade Karlsson framfor allt som konstkurator for ett antal grupp-
utstiillningar som figde rum i fr samtidskonsten nya miljder.*

1 Jdéservice stillldes ut pd Goteborgs ke i band med utstilini Overground
1993,
2 Stefan Karlsson, "En understkning av klorofyllmolekylen och fotosyntesprocessen™, 1996,
E2AA:122, KNA.
1 Kommun (1992) i Botkyrka kommunalhus, Lagenher (1994) som fgde rum i ett antal tomma
ligenheter i foronsomridena Gardsten i Goteborg och Rosengird i Malmé samt 27 680 000
(1996) som framfUrdes i Sveriges Televisions bida kanaler, Sveriges Radios Pl och publicerades
i Dagens Nyheter. 27 680 000 gjordes i samarbete med Jorgen Svensson och Ligenhet gjordes
tillsammans med Asa Nacking.
L]
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En aterblick pa 1980-talet — aktivism och konceptuell konst

Stefan Karlsson debuterade 25 ar gammal med en separatutstillning i Mila-
no. Utan annan konstniirlig utbildning i bagaget dn den mangariga erfarenhet
som han hade byggt upp som reklamtecknare, reste han ut i Europa i avsikt
att etablera sig som konstnir. Med en portfolj full av malningar uppvaktade
han gallerister i Milano, Basel och Paris. New York blev niista mal dir han
stannade i ett ar.**

Under vistelsen i New York bodde Karlsson i Lower East Side pa Man-
hattan. Det var ett omride som tillsammans med det néirbeliigna East Village
utvecklades till ett vitalt konstcentrum under 1980-talet. Under 1970-talet var
East Village en stadsdel med stora sociala problem: slum, kriminalitet och
drogmissbruk. 1981 var East Village fortfarande ett starkt problembelastat
omrade, men den vitala kraft som fanns i omradet ledde sa smaningom till
att galleri efter galleri 6ppnades. Det forsta kommersiella galleriet Gppnades
1981 och redan 1985 fanns 50 gallerier i East Village.**

Det som i forsta hand inspirerade Karlsson under vistelsen i New York var
aktiviteten. "Det var nagot slags anarkistisk kreativitet. Det sprudlade, och det
var ocksa en tid i borjan av 80-talet som var en brytningspunkt. Vad som var
dd, det var det dir hiifliga méleriet som kom. Jag holl ju pa och malade.” *¢
Tiden i New York var utbildande pé det sittet att han sig mycket konst och
skaffade sig ett kontaktniit. Det var ocksé en tid da han ppnade sig f6r andra
konstnirliga uttrycksformer dn maleri. | New York bérjade han att utfora per-
formance och tillsammans med viinner planerade han att starta ett galleri.**”

1982 flyttade Karlsson in i ett kollektiv i Kreuzberg i Berlin. Dir umgicks
han med politiska aktivister. Kontakten med dessa minniskor var inspirerande
for hans fortsatta konstndrskap. "Giinter Wallraff, det var en forebild. Vi var
manga konstnérer som bodde i det hiir ockuperade kulturhuset, och de konst-
nirerna jobbade utatriktat. De gick ut pa stan och gjorde aktioner. Jag kommer
ihag vissa storre reklamkampanjer, vi gick ut mitt i natten och #ndrade pa
dem:c e

Idén till det fiktiva multinationella firetaget Paperpool International Cor-
poration, P.1.C., foddes i Berlin. Niir det bildades var det en verksamhet som
mer kan liknas vid en fiktion, en idé som gestaltades som ett rollspel av Karls-
son och nagra av hans viinner. | huset som de bodde i ordnades ett tillfilligt
kontor for foretaget, och under en manads tid kunde bestkare komma dit och

“* Intervju med Stefan Karlsson. Karin Bojs, "Konceptkonst. En Karlsson med intresse for
nigot uttiinkt” i Dagens Nvheter 1996-09-30.

“* Bertil Bickstrom, East Village, C-uppsats i konstvetenskap, Stockholm 1987, 5. 4-15.

4 Intervju med Stefan Karlsson 97-02-24. Intervjun spelades in pa band och transkriberades.
Utskrift i forfattarens fgo.

7 Ihid.

% Ibid.
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bada i stora bassiinger med hopskrynklat papper.*” Det var Paperpools fdrsta
utstiillning, eller “expo” eftersom man anviinde sig av en foretagsterminologi
istiillet for att tala om hiindelsen i termer av konst. Direfter exponerades P.I.C.
pé olika platser i Berlin under 1982.

Frén brjan betraktade inte Karlsson verksamheten som konst. Det fikti-
va foretaget var en serids lek kring identitet, ekonomiska makistrukturer och
samhiillssystem: en idé gestaltad i form av ett rollspel. Det var forst 1986 som
Karlsson forstod att det fiktiva foretaget som hade bildats 1982 var konst,
och han bérjade gora produkter i foretagets namn. I olika utstéllningar under
senare delen av 1980-talet visades dessa produkter pa konstutstillningar. De
bestod av vardagsforemal sammansatta i olika kombinationer. Féremalens
ursprungsfunktioner éindrades och fick en annan funktion. T.ex. hiingdes en
brédrost av miirket Philips upp pa en viigg och presenterades som bokhylla
med plats for tva bocker i grillen. En tumfuktare var placerad ovanpa (ur-
sprungligen en frimérksfuktare).*" Det fiktiva foretaget Paperpools affirsidé
var framstillning av fritids-, hem- och kontorsinredningsprodukter.

Efter genombrottet 1987 pa Sollentunamiissan diir han representerades av
Galleri Engstrom hade Karlsson flera utstillningar i foretagets namn, ofta i
samarbete med konstniiren Mats Olsson. 1987 ansdkte Stefan Karlsson och
Mats Olsson om projektbidrag for projektet Billboard, Syftet var:

... att kritiskt granska och blottligga olika strukturer i den flod av massme-
dial information vi fir i samband med Gvergangen fran industri- till informa-
tionssamhiille. Genom olika presentationer (video, trycksaker, databehandlad
information, foto, installationer och utstéiliningar) av Paperpool International
Corporation som ett fiktivt multinationellt foretag i pappersbranchen, tar vi
objektets egen form.*!

Objekten rinte stor efterfrigan pa den da dverhettade konstmarknaden. Pa
Galleri Engstrom 1989 visades t.ex. PI.C Aid North de Luxe, en kombination
av en dokumentforstorare och en bardisk. Titeln anspelade pa Oliver North
och Iran-contras-affiren som viickte politisk skandal i USA 1986-87.
Objekten kunde tolkas politiskt da fremilen bar politiska symboler, som
den ryska stjiirnan och hammaren och skiiran, fastsatta som dekaler pa den
blankpolerade ytan. Men det var inte ett politiskt budskap som markera-
de konstnirernas stillningstagande i en viss politisk asiktsriktning. Istiillet
var det den multinationella foretagsviirlden och de politiska systemen som
skiirskadades och stiilldes mot ett annat multinationellt system, konstviirlden.

2 Utstiillningen annonserades genom flygblad och firelagets verksamhet presenterades i en
folder, dock utan att avsldja att det hela var ett fiktivt foretag eller en konsthappening. Foldern
finns i Stefan Karlssons arkiv (tillhor Giteborgs universitetsbibliotek).

4 En serie bokhyllor med titeln Biblioteca Nationale stilldes ut p Art Cologne, Galleri Eng-
striim 1990,

“1 Huvudsokande: Stefan Karlsson. Medsikande: Mats Olsson. Ansikt belopp: 109 500 kr.
Tilldelat belopp: 45 000 kr. 1987-1988, E2AA:44, KNA.
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Inom bdda dessa viirldar verkade Paperpool i en grizon mellan fiktion och
verklighet.

I en recension i Art Forum forutspadde Lars O Ericsson att Karlssons niista
steg skulle vara att helt Gverlita produktionen till en industri och pé si siitt
undslippa upphovsmannaskapet till det fysiska verket.*** Si blev det emeller-
tid inte. Med facit i hand ér det littare att se att den konstnirliga handlingen
mer gestaltades av ett rollspel dir Karlsson iklidde sig rollen av att vara pro-
duktutvecklare i ett foretag, och att produkterna som séldes i detta foretag
avsattes pa den viirldsomspiinnande marknaden for konst.

Offentligt framfSrande och kritik

Enzym Bar® presenterades i Stenasalen i Goteborgs konstmuseum i april-maj
1996. Diir serverade Stefan Karlsson giisterna fiirskpressad vetegriisjuice och
den mjolksyrejista hilsodrycken Rejuvelac.** Utstillningen byggde pa den
amerikanska hilsokostprofeten Ann Wigmores rin om levande fiida och intag
av enzymer som finns i riklig mingd i vetegriiskornet. P4 viiggarna fanns ut-
drag ur hennes skrifter och Stefan Karlssons logotyp for Enzym Bar®, ett hos
Patent- och registreringsverket registrerat foretagsmiirke.

Nir utstiillningen visades var Karlsson medveten om att han drev konsten
mot en griins dir fiktionen riskerade att upphéra. Eftersom Karlsson sjilv varit
vegetarian sedan 14 ar tillbaka och dagligen intagit dessa drycker var det ing-
en roll han spelade niir han talade sig varm for dess positiva verkan. Han kun-
de vara sig sjilv utan att ikld sig en roll. Platsen, ett konstmuseum, var dock
en garant for att utstillningen skulle komma att tolkas som ett konstprojekt.***

Systerutstillningen Enzym Bar® i en affiirslokal pa Sveagatan i Giteborg
tog diiremot ett steg lingre mot att upphiiva griinsen mellan verklighet och
fiktion. Konstidén blev en foretagsidé, som under den period som baren var
oppen, mars—oktober 1997, gick med vinst. Karlsson kunde till och med an-
stiilla personal. | rapporteringen till Konstnéirsnimnden benimndes projektet
som “en fungerande’ affirsrorelse.” **°

Enzym Bar® blev vilvilligt bemétt i media med artiklar i savil Dagens
Nyheter som Svenska Dagbladet, Géteborgs-Posten och GT. Till dem som

*2 Lars O Ericsson, Art Forum, mars, New York 1989, s. 150,

* Enzym Bar. Ett biologiskt experiment av Stefan Karlsson pa Giteborgs konstmuseum, Ste-
nasalen, 13 april-12 maj 1996. Koncept, utstiilining och katalog: Stefan Karlsson. Enzym Ba-
rens-ulfirande: Gisela Schink. Utstiliningens kommissarie: Lena Botthius.

* Intervju med Stefan Karlsson 1997-02-24,

4 Stefan Karlsson, redovisning av projekibidrag utdelal 1996, daterat 1998-03-27. Projekiet
slutfort mars—oktober 1997, total kostnad: 205 000 kr varav 100 000 kr [6nekostnad avsett eget
arbete (inkl soc. avg.). Institution: hyrd affiirslokal i Goteborg, mars—oktober 1997 Projektre-
dovisningar, Bild, 1996, vol. H-R, KNA . En projektredovisning finns tillgiinglig pa Karlssons
h hitp://www.subbau.org/standard/en%20undersokning. himl.
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skrev positivt hérde SvD:s kritiker Marten Castenfors som menade att projek-
tet utmynnade i1 “en spinstig samtalande grazon mellan konst och icke-konst,
mellan konceptuell upplevelse och kommersiell vara. mellan allvar och non-
sens — samtidigt som allt ocksa kan ses som en ekonomisk anpassning till ett
kdrvare 90-tal.” **

Varfor Enzym Bar®?

Den 22 mars 1997 dppnade Karlsson ett galleri som hette Enzym Bar® pa
Sveagatan i Goteborg. Dir skulle han siilja vetegriisjuice och stilla ut konst av
andra konstnidrer. Han var med andra ord tillbaka i det han hade dgnat sig at i
birjan av 1980-talet da han drev det konstnirsdrivna galleriet Sub Bau, men
denna gang i syfte att skapa ett vinstdrivande foretag. Att undersoka konstens
och konstvirldens grinser hade varit viisentligt i hans konstnirskap tidigare,
men nu Gverskred han grinsen och tringde bort fiktionen helt. Vad som lag
bakom denna énskan var en kinsla av att konstviérlden var for trang. Han kiin-
de ett starkt motstand mot kotterierna inom konstvirlden och hur det spelets
regler fungerade.™’

Konstnirliga samarbeten med forskare var inte ovanliga pa 1970- och
80-talet, det finns flera exempel pa sidana projekt i materialet, men dd handla-
de det oftast om att forskaren bidrog med sin specialistkompetens i projektet.
Karlssons tanke var att han sjilv skulle ikldda sig rollen som forskare, vilket
for tanken till den konstnirliga forskningen. Enzym Bar® foljde samtidigt den
utveckling som konsten hade tagit under 1990-talet mot en allt mer efemér
och idébaserad konst. Projektet, som delvis éndrade inriktning, ir ett exempel
pa en konstnirlig undersékning som tog teorier, begrepp och litterdra referen-
ser som utgangspunkt.

STEFAN KARLSSONS

ENZYM BAR®

Stefan Karlsson:

W Enzym Bar® i Stena-
== salen, Goteborgs
konsthall, 1996. Konst-
kritiker Lars O Ericson
besdker utstallningen.

Fotograf okand.

# Marten Castenfors, "En blygsam droppe motiverar besiiket - Tva begrundande och en provo-
kativ utstidlining visar att Goteborg inte lever i konstnérligt dis”™. Svenska Dagbladet 1997-04-05.
7 Intervju med Stefan Karlsson 1997-02-24.
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Enzym Barens Meny
VETEGRASJUICE
15 ml. 20 kr

OSLO SPECIAL
15 ml. vetegrasjuice+
25 cl. morotsjuice 30 kr

REJUVELAC

Introduktionspris: 30 cl. 20 kr
1 liter 50 kr (medtag egen flaska)

Dt inyussarta med komfyimolekylen & alt den uppvisar siiends lkheler
dat réda blod,
i on vilv 8V kol, vilte, syre och kvilveatomae, vilka Bt grupperade nunt en enda

Jmasom. Maksrans gréna pigmant har on Bnanda vty mod Samma somer,
mmmmm dit | mithan S en endn mageesiu

ZOOLOUNGE
Kristian Augustsgate Tb, N-0154 Oslo TH; 22 68 57 94
Unge Kunstneres Samfund
Rédhusgata 19, N-0158 Oslo Ti: 22 42 66 66
ENZYM BAR
Jungmansgatan 216, 5-413 15 Gileborg TIE OT08-57 62 04

EXTRA SMART BAR FOR 05LO

:\é,/ MASSOR AV ERBJUDANDE FRAN
Sy
7

(ENzYM BAR)
SENASTE NYTT

OKA DIN

SEXUELLA
POTENS DRICK
REJUVELAC
OCH BLI
SMARTARE »
VETEGRASJUICE

Vilkomna till att testa mirakeldryckerna pd
ZOOLOUNGE Vernissage den 23 februari kl.20.00
STEFAN KARLSSONS ENZYM BAR
visas mellan den 23 februari-8 mars 1999 pa Zoolounge
och pa UKS 5 mars k1.20.00 (obs! endast en kvill)




VETEGRASJUICE

Vetegrésjuice ar en vitaminrik héalsodryck framtagen av
Ann Wigmore - den varldsberdbmda hélsokost profeten som
introducerade begreppet levande féda i bérjan av 70 -talet.

Det ekologiska vetekornet groddas och planteras i jord,
vetegréset vaxer i en vecka i dagsljus, sedan klipps det ner och
kallpressas i en vetegraspress till en klorofyllhaltig dryck som
stérker immunfdrsvaret och 6kar det allménna valbefinnandet.

Vetegrasijuice drickes rent i sm& méangder (15 ml) eller blandas
med morotsjuice. Vetegrasjuice har en tung sétaktig smak.

Vetegrasjuice éar en av de rikaste kallorna av naturligt A- och
C- vitamin. det &r ocksa ovanligt rikt p& B- vitamin.

Vetegréasjuice innehéller alla de 103 kinda elementen som
samtliga grundlaggande vitaminer, mineraler, amino syror och
enzymer som bygger/aterbygger och avgiftar din kropp.






GOTEBORGS FORSTA SMART BAR

SENASTE NYTT

swer ENIEERGH

DRINKARNA

OCH MATEN SOM
GOR DIG TILL EN NY

MANNISKA
PROVA NU!

S\f'eagatan 22, tel: 070 - 640 26 25
Oppet: Mandag - Fredag 12 - 18







STEFAN KARLSSONS
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ZYM BAR° »

wir
Aejuvelac sch Velegrasjuice B

¢ miEe  tERbne
wipasly! spesang B










Tidskriften 00-tal
Box 190 74
104 32 Stockholm







wwwpllenctideninfo Stefan Karbwon, Roger Sarjanen, Tamas Listidberg, Kristin Bergaint och Mats Clssan,

wwwgllenciderinfo Stefan Karlwon, Roger Sarjanen; Tomas Landberg, Kristin Bergas och Mats Osson

www.gllenctiderinfo Stefan Karlson, Roger Sagjanen, Tonus Lundberg, Kristin Berganust och Mats Olsson.

BYLLENE TIDER | STOCKHOLM. EN UTSTALLNING OM
SENIORBOENDE FOR KULTURARBETARE | TRE DELAR.
DEL 1. LEK.

Bygg ditt eget seniorboende. Provi sjdly i vir stora
utstilining.

Utstillningen oppnar lordagen den 26 januari
Klockun 12.00-17.00 och peghr till och med den
17 februari, Oppettider onsdag-stndag 12.00-
17.00.

GALLERI ENKEHUSET Norrullsgatan 45. 113 45
Stockholm. Telefon 08-343656.
!W\"l\'.f‘“kl']‘llﬁfl."ll

GALLERI SNEEHUSET

GYLLENE TIDER | STOCKHOLM. EN UTSTALLNING OM
SENIORBOENDE FGR KULTURARBETARE | TRE DELAR.
DEL 2. LAR.

ningen opprar fredag den 22 febroar
Klockan 1 7.00-22,00 med ffredrag 19,00-21,00. Dd
fir du svar pel dina frdgor om morgondagens seni-
orbeende, Visningen fonsiuer i skyltfonstret dag-
ligen 17.00-05,00 1ill och med den 27 februari.

SOC.STOCKHOLM Bondegatan 64, 116 34
Stockholm. Telefon 0864 09807
WWW.SOC,

M Sk i e s foe vt & sl exfetrment, o7 foru fir
siskmassemee kivag dumt ch o

GYLLENE TIDER | STOCKHOLM, EN UTSTALLNING OM
SENIORBOENDE FOR KULTURARBETARE | TRE DELAR.
DEL 3. KOP.

Passa pi och teckna dig fGr en trygat boende pi
Aldre dar. Forst il kvarn., Utstillningen appnar
den 2 mars 13.00:17,00 och pagar tll den 21 mars
med Gppettider worsdag-sonedag 13.00-17.00,

10l Tjarhovsgatan 19, 116 28 Stackhalm.
Telefon 0737052067

www.idigalleri.org




Gyllene Tider

Kulturarbetarnas seniorboende

Konstnirlig livskvalitet pa dldre dagar

Gyllene Tider star for den konstnérliga
och sociala friheten som &r sallsynt i det vardagliga livet.

Gyllene Tider har som mal att vara ledande inom kulturarbetarnas senicrboende och tillmétesga
de dldre med mycket god kvalitet pa boende, konst, service och stimulans.

Pa Gyllene Tider verkar de boende, deras anhdriga och anstallda i samfoérstand.
Medbestdammande och de personliga énskemdlen far hur man sjélv vill leva sitt liv &r grunden.

Alla har rad att bo pa Gyllene Tider - samtliga avgifter &r progressiva.

Stefan Karlsson, Roger Sarjanen och Tomas Lundberg

Vélkomna

Att flytta till gemenskap
- ett boende i konstnarlig och aktiv miljé
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Intresseanmalan

Konstnarlig livskvalitet pa aldre dagar
Kultur, samarbete och boende

Gyllene Tider star fér den konstnarliga och sociala frineten som &r sallsynt i det
vardagliga livet.

Gyllene Tider har som mal att vara ledande inom kulturarbetarnas seniorboende och
tillmotesga de aldre med mycket god kvalitet pa boende, konst, service och stimulans.

Pa Gyllene Tider verkar de boende, deras anhériga och anstéllda i samférstand.
Medbestammande och de personliga 6nskemalen for hur man sjalv vill leva sitt liv ar
grunden.

Alla har rad att bo pa Gyllene Tider - samtliga avgifter &r progressiva.

Véalkomna
Stefan Karlsson, Roger Sarjanen, Tomas Lundberg, Mats Olsson och Kristin Bergaust

Jag anmaler harmed mitt intresse for ett framtida boende p& Gyllene Tider.
OBS! Anmalan éar inte bindande.

Personnr:

Foérnamn: Efternamn:
Adress: Postnr:
Stad: Tel / Fax:
Epost: Yrke:

Bifoga ett foto pa dej sjélv tillsammans med intresseanmalan.

Ort och datum:

Posta din anmalan till nedanstaende adress

eller maila den till gyllenetider@telia.com

Hemsida: www.gyllenetider.info

Informationsaddress: Gyllene Tider Jungmansgatan 21b 413 15 Goteborg
Copyright © 2001 Gyllene Tider




ANSOKAN OM FORTUR TILL BOENDE PA
GYLLENE TIDER - KULTURARBETARNAS SENIORBOENDE

Personuppagifter i ansékan behandlas i enlighet med PUL.

Du medger att informationen du ldmnar far lagras och bearbetas i register av
Gyllene Tider - kulturarbetarnas sebniorboende.

Du har rétt att begéra utdrag och réttelser

Inkom den

Namn Personnummer

Gatuadress Postadress

Telefon bostad Mobil E-post

Yrke

Onskat lage

Kommun I:‘ Tatort |:| Landsbygd

Onskad storlek

:I | boendemodul 30 kvm |:| 2 boendemoduler 60 kvm I:‘ 3 boendemoduler 90 kvm

:I 4 boendemoduler 120 kvm |:| Fler boendmoduler Antal

Ovriga upplysningar

Ort och datum

Namnteckning Namnfértydligande

Handlagt fortursdokument aretsands efter erlagd administrativ avgift.
200 kr inbetalas pé postgirokonto 4134174-4. Nyckel sdnds per post efter inbetald avgift.

Administrationens anteckningar. Ort och datum Fortur nummer

Namnteckning Namnfértydligande

Gyllene Tider - kulturabetarnas seniorboende, Jungmansgatan 21 b, 413 15 Géteborg, www.gyllenetider.info



Gyllene Tider

En kulturpolitisk idyll

ANNA BRODOW

I

I konstnirsrollen ges minniskan exklusiv tillatelse at rora sig i en fikeiv
virld och indi bli tagen pi allvar. Det ir fi forunnat. Barn som dag-
drommer fir hora aw de ljuger och att de skall halla sig till sanningen nér
fantasin skenar ivig, och mentalsjuka blir medicinerade. At inte kunna
skilja mellan fantasi och verklighet klassas i virt samhille som et sjuk-
domstillstind. Anda vet vi art fantasin liksom drémmen har en skyddan-
de och helande kraft, och ate det for den sjilvstindiga och kreativa anden
ir just i grinslandet mellan fantasi och verkligher som nya tankar fods —
precis som i det forvirrande égonblick nir batens fortojning skipper och
du uppticker atr drorna blev kvar pd bryggan. Sedan konsten uppfanns
har konstnirens uppgift varit att utgéra en sikerhetsventil i et samhiille
som rids allvaret och fantasins politiska springkraft. Der ir tack vare sin
formiga atr med inbillningens hjilp formulera nigot intressant for vir
tid och vir virld som konstniren ges uppskattning. Det ir dven dar, i
inbillningskraften, som konstens politiska potential ligger — i framma-
nandet av en vision, en majlighet som kan forverkligas. Niir konsten fir
verkningar i samhiillet och inte »bara« ir konst blir konsten namligen pd
riktige.

Hur kommer det sig did att et betydande antal konstnirer idag tar
avstind frin fiktionen och siger sig vilja digna sig it der som inte dr konst,
det som inte dr pa lirsas, utan pa riktige? Vad ar det for mekanism i kon-
sten eller i konstvirlden som ir sd avvipnande att den tar udden av fan-
tasins politiska potential? Varifrin kommer misstron mot fiktionen och
nir foddes forestillningen atr konsten bara ir pa litsas och dirmed verk-
ningslos?

Det ir inte denna artikels syfte att dgna sig at filosofiska hirklyverier
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kring verklighetens natur eller vad som kan anses vara ikra rill skillnad
frin pihit, l6gn eller forfalskning. Jag tror atr lisaren av denna artikel
forstir vad jag dr urte efter dndd, om jag i stillet for »verklighet« och
»ikta« talar om fenomen och hiindelser i samtiden som angdr ett storre
antal miinniskor och vars existens och férekomst vi kan vara nigot si niir
dverens om. Den litsasviirld som sd ofta kringgirdar konsten tror jag inte
bottnar si mycket i atr konsten ir etr uteryck for fantasi och forestillning
som i att konsten avskiljs frin resten av samhiller och blir reserverad en
egen plats. Konsten upphor di att tillhora sfiren av gemensamma angeli-
genheter vars existens det rider konsensus kring och évergir i stiller rill
att bli en angeligenhet for etr exklusive fital. For detta fital blir konsten
en egen knappologisk verklighet.

11

Konstnirsrollen har varit foremil for flitiga diskussioner under 1990-
talet vilka hér samman med en radikal forindring av konstbegreppet.
Konstniren har liknats vid en ernograf som i den allminna rorelsen i
konsten under de senaste tvd decennierna — frin en mediespecifik till en
diskursspecifik praktik — dignar sig it sociologiskr filtarbete i ert ming-
kulturelle landskap.! Konstndrens kulturella eller sexuella identitet dr hir
betydelsefull. Denna konst har verkligheten for 6gonen; den komplicera-
de frigan dr hur vi definierar verkligheten eller verkligheterna, och ut-
ifran vilket perspektiv vi gor det. Det ir en tydligt imnesinrikead konst
som stricker sig lingt utanfor de estetiska frigorna. Under senare dr har
konst som behandlar frigor kring kon, sexualiter, makt, etnicitet, post-
kolonialism etc. 6vervigt i konstvirldens intresse. Dessviirre stannar ofta
diskussionen inom en begriinsad konstvirld, och konstens politiska po-
tential forsvagas dirmed. Nyss utslippt ur modernismens isoleringscell
snirjs konsten nu av diskursernas nit, och med viltaliga konstkritikers
och curatorers hjilp dras snaran sakra it

Konstniren har dven liknats vid en forskare. Aven denna riktning i
samtidskonsten som verter mot en starkare forskningsanknytning stir
infor etr konkrer hot: atr d6 kviivningsdoden. Sa Linge konstniiren dgnar
sig At etr undersokande filtarbere pi egen hand utan institutioners férla-
mande inverkan dr inte fiktion et problem. Konstniren ir fortfarande fri
att forhalla sig till verkligheten och gestalta en problemarik pi sitr eget
sitt utan kraver att verifiera sina utsagor. Det éir niir konsten jimfors med
vetenskapen och dessutom inlemmas i en forskarmiljé som det blir pro-
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1. Hal Foster » The
Artist as Ethnographer
i The Return of the Real
(Cambridge, Mass.,
1996). Artikeln finns i
svensk dversittning i
Gldnta nr 2-3 2000.



2. Fiir en fordjupning se
min artikel »Konsten
och det moraliska impe-
rativer« i Palir nr 4
1997. Dir diskuterar jag
Suzi Gabliks huvudreser
framlagda i bisckerna
Has Modernism Failed
(1984), The Reenchant-
ment of Art (1991) och
Conversations Before the
End of Time (1995).

MOTSTAENDE SIDA:
De tre utstillningarna
av Gyllene Tider i
Stockholm (se avsnitt
I nedan) delades in i
tre teman: Lek, Lir och
Kop. Information om
utstillningarna skicka-
des ut i et orangefirgat
kuvert med texten DIN
NYA PENSION. I ku-
verten fanns inbjud-
ningskort till urstill-
ningarna med korta
informarionstexter och
reklammiissigt utforda
illustrationer. Ingen-
ting avslojade atr der
var en konstutstillning.
Detta kuvert var gjort
av Gyllene Tiders
samarbetspartner, en
reklambyrd i Goreborg,
© Jerlov& Kirberg,

ANNA BRODOW

blemariske art hiivda den konstniirliga fiktionen i egen rict. Hir skiljer sig
nimligen det konstniirliga och det vetenskapliga forhillningssitet at.

Ytterligare en ddra i samtidskonsten som fjirmar sig frin den traditio-
nella estetiken for ate i stiller bli konst »pa rikeigt« dr konst som akti-
vism. Konst som aktivism stir med ena foten i politiken och den andra i
konstviirlden — det dr en hybrid som uppstod under 197c-talet och
sprang ur konceptkonsten, den feministiska rorelsen och alternativrorel-
sen. Det iir en konst som infiltrerar och interagerar i det offentliga rum-
met t.ex. genom dekaler och posters pa reklameavlor eller genom aktio-
ner. Ursprungligen kom initiativet frin konstnirerna sjilva — det var
undergroundkonstnirernas sitr ate uterycka sig. Men under 198o-talet
vixte denna konst i omfartning och inlemmades elegant i konstinstitu-
tionen med hjilp av der institutionella konstbegreppet, for atr under
1990o-talet slutligen bli institutionaliserad och rill och med en bestill-
ningsvara. Ert praktexempel pd derra ir Kulturhuvudstadsirer 1998.
Dessvirre tycks det som om den kritiska dimensionen avtar i take med
institutionaliseringen och legaliseringen. Det ir ju inte si spinnande
lingre niir initiativet kommer ovanifrin. Konst som kritiserar konstinsti-
tutionen kan aldrig bestillas av konstinstitutionen sjilv. Den fir inte bli
nyttig — i det avseendet dr ett visst mdtt av autonomi en forutsittning for
en radikalt politisk konst.

En forfattare som sirskilt har uppmirksammar och vilkomnar konst-
niren som aktivist ir den amerikanska konsthistorikern Suzi Gablik.2
Hon har gjort det utifrin en kritik av den kapiralistiskt styrda konst-
marknaden och postmodernismen, som hon anser lider brist pi tro och
moraliskt stillningstagande. Konstnirens viktigaste uppgift i samhiller,
menar Gablik, dr art vara en »cultural healer«. Det innebir att som
konstnir piverka det gemensamma fléder av idéer i positiv rikening.
Konsten, anser Gablik, har stor férmiga att uppbira det goda i et sam-
hille, forutsact art konstniiren handlar direfrer.

Trots att Gablik pd minga sitt dr intressant som konstreoretiker nir
hon i engagerade debattbocker diskuterar konstvirldens problem (de
faktorer som stiindigt hotar att ta udden av konstens politiska potential)
ir hennes egen instillning lingt ifrin oproblematisk. Faran i att ge konst-
niren rollen av »cultural healer« med moraliska fortecken ir att man
skapar en moralisk konst — precis som i de totalitira diktaturerna. I viljan
att styra konsten mot det goda vilar hos Gablik dessutom en misstro
gentemot minniskans formiga act i frihet sjilv skapa nigor gott utifrin
vad hon ser.
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Frin vernissagen av
#Lek« i Galleri Enke-
huset, Stockholm.
Orangefirgade klossar
som representerar den
arkitektoniska grund-
modulen i Gyllene
Tider-husen staplades i
olika formationer. 1
gungan som dven ingdr i
Gyllene Tiders logotyp
sitter konstniiren Stefan
Karlsson. P4 viggarna
fanns skriftlig informa-
tion om ildreboendet,
fotografier av hitills
anméilda intressenter,
ritningar av nigra hus-
LYPer samE eMt upprop
som vinde sig till beso-
karen, Diir kunde man
lisa om konstnirernas
ekonomiska och sociala
situation, fakta som
tagits fram urifrin fir-
ska rapporter frin SOU
och KRO. Foto Marie
Ericsson.

ANNA BRODOW

Det finns en stor utmaning i den verklighetsniira konsten, men den
star dven infor en rad problem — den hotas 4 ena sidan av politisk kor-
rekthet inom en relative sluten konstvirld, 4 andra sidan av begrinsning-
ar till foljd av etiska 6verviganden. En konstnir kan ju inte girna gora
oetisk konst som skadar andra utan att den viicker avsky. Den konstnir
som har verkligheten som arbetsmaterial — minniskor och verkliga situa-
tioner — bir ett tyngre ansvar én den konstnir som i fiktionens fria virld
endast liter sig begrinsas av sin egen fantasi. Men det éir som om et visst
matt av fiktion ir en nédvindighet dven i den konst som dger rum i verk-
ligheten, annars skulle den inte viicka intresse. Formodligen ar det allas
vért behov av att slira lite grann mellan verklighet och fiktion som ligger
till grund for detta intresse.

111

Der kan tyckas som om dagens projekt- och processinriktade konst, som i
si hog grad dr idébaserad och imnesanknuten med politisk udd, inte skul-
le ha nigonting att skaffa med idyllen. Denna komplexa bild av ett okom-
plicerar liv. $4 dr det emellertid inte, det giller bara att fi upp 6gonen for
den. Idyllen finns iven i samtidskonsten. Men denna gestaltar inte et pas-
toralt landskap med herdar, herdinnor och brikande far — nej, den stir
nirmast att finna i ert ckologiskt boende med kravodlade gronsaker, vete-
grisjuice och gemensamhetsutrymmen. Den éir heller inte en fiktiv bild av
en mytisk plats i en obestimd historisk tid, utan ger snarare inblick i en
milig, snar framtid, si som bade du och jag skulle kunna leva den.
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Gyllene Tider — kulturarbetarnas seniorboende ir et aktuellt exempel pa et
konstnirlige projekt som vill vara ndgonting mer én bara konst for konst-
viirlden. Der dr konst, kulturpolitik och socialpolitik i ert. Samridige dr
der verkligen en konst for konstvirlden eftersom den rikear sig till konst-
virldens alla kulturarbetare. Konstnirerna Stefan Karlsson, Roger Sarja-
nen och Kristin Bergaust och arkitekten Tomas Lundberg har tillsam-
mans skapat en v
man sjilv forklarar det, »ett sociologiskt framtidsforskningsprojekt inom

on om ett ildreboende for kulturarberare. Det iir, som

kultursektorn«. Projektets fortskridande redovisas genom utstillningar
pd olika orter i lander och via hemsidan www.gyllenetider.info som kon-
tinuerlige uppdateras. Gyllene Tider har visats i Skivde Konsthall under
en utstillning som dgde rum i november 2001, Viren 2002 genomfordes

Frin foreldsningskvillen
»Lir« pd SOC i Stock-
holm den 22 februari.
T.v. redogor Ove Martin
Wall, forbundsdirektor
for KRO, for Social-
ringsutredningen
med hinvisning rill pen-
sionerna for kulturarbe-
tare. Under kvillen visa-

for

des en film med konst-
niren Olle Langert som
beritrar om site liv som
konstnir, frin ungdo-
mens drémmar till
Alderdomens insikrer.
Ovriga programpunkrer
var presentationer av de
medverkande konstna-
rerna: Kristin Bergaust,
specialcddgivare frin
Tidsdepartementer;

Stefan Karlsson och
Roger Sarjanen ralade
om visioner och realitet
och presenterade Gylle-
ne Tider — kulturarbe-
tarnas seniorboende;
arkirekeen i projekrer,
Tomas Lundberg, tala-
de om arkitekrur och
boende. Foto Gyllene
Tider.

Undi
ten visades bilder i fon-

kvillen och nat-

stret av hitills anmilda
kulturarbe
varande ir de 147 styck-
en. Hiir ses Anders
Olofsson, ke ribent
och redaktor for tid-
skriften Kenstperspektiv.
Foto Tobias Sjédin.

re. For ni




Frin »Kope« pd ID:1,
Stockholm. Det lilla
galleriet hade gjorts om
till en mottagning dir
intressenter kunde ta
del av informarions-
material och képa sig en
fortur och ete nyckel-
imne & 200 kr. Pi bil-
den ses Roger Sarjanen
a forturer. Videon
visar filmen med Olle
Langert. Foto Gyllene
Tider.

ANNA BRODOW

det s.k. Stockholmspaketet med tre delutstillningar pa de konstnirsdriv-
leri Enkehuset, SOC och ID:1. Den 11 maj dppnades en
utstillning pa Vita kuben pa Norrlandsoperan i Umed och i september

na gallerierna Gz

visas en utstillning pi Réhsska Museer i Goteborg, som ir hemmaplan
for konstnirerna. Karakeiristiskt for detta framtidsforskningsprojekt dr
ate konstnirerna ronar ned det individuella konstnirskaper till formin
for sakfrigorna och det kollektiva arbetet. De kallar sig inte konstnirer,
utan titulerar sig snarare specialridgivare i Tidsdepartementet eller en-
bart med sina for- och efternamn. De dr konstnirer, men i det hir sam-
manhanget i funktion av forestandare for et tinke dldreboende.

En utgingspunke for projektet var det orangefirgade kuvert frin Pre-
dan med besked om den
irer som aldrig brydde
sig om att dppna kuvertet, di de visste att deras intjinade pensionspoing
var s f4 ace de inte skulle ricka till en driiglig standard pd dlderns host.
Samtidigt tringde larmrapporter igenom medicbruser om vanskétseln av

miepensionsmyndigheten som damp ner i brev
nya allminna pensionen. Det var minga kons

gamla vid landets dldreboende. Den angeligna politiska friga som pro-
jektet handlar om ir att en hel generation konstniirer férmodligen inte
kommer att har rid at sjilva vilja boendeform niir de blir gamla, utan fir
ta det som bjuds. Med de nedskirningar som har skett inom den offentli-
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ga sektorn kan liginkomstragare inte kiinna sig sikra pi nigonting over-
huvudrager.
Utover detta tydliga innehill finns aspekter i projektet som gor det

intressant som konstverk. Trots att det inte finns tillstymmelse cill fik-

tion — man har nimligen som mal att gora verklighet av idéerna — finns
der indi en konstnirlig idé som kittlar tanken. Den framtida verklighet

som mdnga av oss girna fortringer ersites hiir av en idyll, en helt okomp-
licerad tillvaro som inte innehiller nigonting av vardagslivets umbiran-
den, utan enbart livets goda. Det iir en tid och en plats som inte ir nirva-
rande, men 6ppnar sig med hjilp av fantasin som en glinta i skogen. Och
visst finns det en symbolik i atr investeringen i framtiden for ett gort
ildreboende sker i form av en fortur och en nyckel. Varfor spekulera pa
bérsen nir man kan képa en nyckel till himlen?

Der ir kanske dirfor som Svenska kyrkan har visat intresse for projek-
tet... Man har inlett diskussioner med dem — och dessutom med JAK
Medlemsbanken om att Ligga upp ett bosparande for intressenterna.

Atr der redan finns err kulturarbetarnas dldreboende pd Sodermalm
i Stockholm gor inte Gyllene Tider mindre originellt och konstnirligt
triffsikert. Aldreboendet pi Sédermalm har inte samma konstnirliga
kvaliteter eftersom der redan finns — i verkligheten — och slirar inte mel-
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» P4 Gyllene dider kan
man vilja en eller flera
boendemoduler urifrin
behov. I samiliga Ligen-
heter finns dusch, toa-
lett, pentry, central-
dammsugare och
balkong eller altan.
Boender ir indelat i
mindre enheter med
boendegrupper pa ca 15
personer. Varje enhet
har et eger sillskaps-
rum dir man kan se pd
TV, lisa och umgds.
Gyllene tider byggs ut
efter behov och efterfra-
gan, med virt unika
modulsystem. «

»Gyllene Tider dr loka-
liserat i ett naturskont
omride med direke nir-
het rill triidgird, park

och vild natur. «

ANNA BRODOW

Fyra olika modeller av Gyllene Tider-hus. Den arkitektoniska idén bygger pi en grund-
modul pd 32 kvm som kan staplas pd hjden och Liggas ut pd bredden. For den som vill ha
en storre Ligenhet kan tvi eller tre moduler skis ihop. © Gyllene Tider.
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»Ekologiska projekt
ingdr i Gyllene Tiders
profil: bergviirme, sol-
energi, lokal vattenre-
ning, odlingar och kill-
sortering. «

»Gyllene Tider dr en
stimulerande miljo full
av liv och rorelse. Derta
ger, tillsammans med
den erfarna och vilutbil-
dade personalens arbete
och engagemang en bra
grund for e rikare liv.«

»Gyllene Tider innchil-
ler minga mojligheter
till act forverkliga de
boendes behov: gym-
nastik, massage, bad,
verkstider, bibliotek,
niitverk, biosalong, gal-
leri, restaurang och sam-
kvimsutrymmen. «

»Personalen ar alltid
nirvarande. «



ANNA BRODOW

lan verkligher och fiktion som Gyllene Tider gor. Den dagen de forsta
kulturarbetarna flyeear in i Gyllene Tider upphor det formodligen ate vara
ert konstverk. Gott si.

Alla dlskar vi nigonstans idyllen, den enkla och skéna. Men vilken
idyll har inte etr strik av melankoli? Naturligtvis drar dven dodens iskyla
forbi i korridorerna i kulturarbetarnas idldreboende. Detra ir en plats dit
man flytear nir livet dr pa viig bort och orken fartas.

Ja, vad fir man di for pengarna? Man lovas konstirlig livskvaliter pa
ildre dagar. Hir citeras frin hemsidan:

Gyllene Tider stir for den konstnirliga och sociala friheten som dr sillsynt i det var-
dagliga livet.

Gyllene Tider har som mal att vara ledande inom kulturarbetarnas seniorboende
och tillméresgd de dldre med mycket god kvalitet pi boende, konst, service och stimu-
lans.

Pi Gyllene Tider verkar de boende, deras anhériga och anstillda i samforstind.
Medbestimmande och de personliga 6nskemilen for hur man sjilv vill leva site liv dr
grunden.

Alla har rid att bo pd Gyllene Tider — liga avgifter ir prog

Stefan Karlsson, Roger Sarjanen, Tomas Lundberg, Kristin Bergaust och Mats Olsson.

Vilkomna.



TRAFFA DINA FRAMTIDA GRANNAR PA ROHSSKA MUSEET.

Vi kan redan idag erbjuda Dig et

Dina anhoriga tillsammans med de anstillda ver-

Gyllene Tider ér et boende i konst-
narlig och aktiv miljo diar Du och

kar i samforstand.
Upptick den konsmarliga och sociala friheten
som ar si sillsynt. Upptick Gyllene Tider.
Forhandsvisning av boendeformer 15.00-17.00
torsdag 5 september pa Rohsska museet.

framtida flexibelt och tryggt boende.

M Kom och bygg.

W Frigor ach svar

17| Firhandsbokning.

4 Prog avgifter. Fordelaktiga lin.

o2l Eu dtiotal prisvirda konstverk till salu.

VART MAL - DIN GARANTI!

Vi ska vara ledande inom kulturarbetarnas senior-
boende och tillmotesga de dldre med mycket god

Utstillningen pagar Lo.m. séndag 15 september,

kvalitet pa boende, kultur, service och stimulans,

GYLLENE TIDER.

Din nyckel till ett tryggt boende.

JAK Medlemsbank stader CGyllene tider - kulturarbetarnas seniovboende.
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Wetterling Gallery

" OTEFAN
KARLSSON

PAINTINGS
2008-2009

Watterling Galler

RONSTNAREN STEFAM KRALSSON har alltd varit bra prhant
B icckem i L.

Fibr 20 fir scoban spe kadle lan Faretagare ph marknacen
ach tillhamdahall kreativi Bsningar - det kunde vara e
sepvice-kai som kbrde fram B friskningae i min dgoi-
blick.

Ham har givit hilsovigern konsinlirlyg gestalt ning genom

Semare kundc ban tiljmedase hehavet av hellvetsltsning-
r R Bhdre b e mod kansarppioelser som gukkant
1 progekct Gylleae Tider,

Hins verksamdietsfilt bar haft stor spinmvidd och varie-
rande nivier, frin underjorders Sob Baull afirar-
dens syl hbjder. Kanske blev stralkastartjuset

Vetegris Stiftelien och Blekonsiprojekter Konstmeiel.

("ST

STCFAN KARL

wmr.npwul Succkhodm F""i‘"‘F"P'?‘Eﬂ"
R 5 Moderin Mseei,
Wetterlingg Gallery, Giitebarg i,
Galler Leger. Malast ® Konem
Lindbizd Therén Callery, Cotebogg Statens Konstrid
Callerie Starrcr, Airich Kimsttalle Recklin
Galleria Chisel, Milano, Genovs,  Fomdatizione Gai
Mosberma Miusees. Socbdiodm Bovinies At Caller
T30neBorgs Kanstmuscum Jarl och Jytic Bage
Konsthallen Gotcborng STIPENDER [URVAL
Kuoballe Reckfinghasen Nivia Boiader ek
Ferumn Hamburg, Caller! Engarten. vy Copsiands k
Art Cailogne, Galleri Engoréim Gatchorg kulurpri

Sepckholm A Fsr, Callers Engstnim i
Bonnicr Konsthall, Ssockbolm e
Millsgieden. Stockhaim mm

e alli Rir billpebanede O dbe senaste dren har Sicfn
Krhmnﬁhi-gul!smhilhumhummh il
spvigmre miljfer. Det kanvara gamla ne
Esbrikskvarter i Almedal mml‘cthmmlpull
Fibmen Upp till kamp) eller fornu dstseaters sasdsdolar
som ime bumnit frkeclas wpp Gll shopping gallerior,
Svcfan Karlsson bestrkee Ose-Berlinpd £0-taler ffre
nnurens fall och Svergivma byggmader | Krewzberg,
dir den tyska historien besudar fassdorna lger i

Men det dr ime en stindervinrande dststars ke has
ir e efier an ferge, snarare kanske an irerskapa et
tillsedmd genom an gestaha e vidsavryek.

Bikderie i wogma uesnitur verkligheten. Han seren
skylteller restorna av ndgra handinddade bokstver pd
en s, dokumentener med ett foto och gor cn
exake kapia mied hjlp av en schabloamalning.

En ging i ricen var Stefan Karlsson skykmeilare.
Schablonen eller meskeringsizipen giorde a de
strdpplace firgfillen avshnades med en fenvalk i
kenneen. [e ofrivilliga rinningarna och Asckama i
firgen kommer ocked med i bilden. Thland fore-
Kommer figurer eller conbdem, kantiga och banala.

Q) [ revirar woser

MONEY T0 BE SAw

ABC O B0 (NEW YORKD), 2008

PEPPARKAKE QUBRE, SO0

600D ONLY AT HAPPY ART WASH™ !




* ONE SIZE FITS ALL *

W)
. EMPTY POCKETS o)
GIANT
I 1 ECONOMY
SIZE

MONEY-HAIRPINS-TOOLS
LS-BOLTS-BULLETS

FUBLIEAT IDRER
= Sveriges kone 1 X0k tadet el 5 1970-2000,
lnihlmﬂf.‘.‘nl:nhl
20000, Folke Fibrards
Doty nodslag rasekel Gouehoggs kons-

museum, Hikan Wenre
* Konstnilrer | samtal, LoCainlabl, Vistra Cotalandsregiogen

Komst 1900-

HM5BI2

s kap ha g gibra med aii ban ibland smnder broderi-
mimsser som i sin hackip & PAmIOET o)

pintade bilder,

Man skulle ocksd kuna Bsa in cit cxisienticll pistiende:

i et slkiga och vaflliga fimnys on avdmsklige alrvares.

Skulle man dll och wed kunma phsid ai Siclim Karkooi i sitt
e pastosa milllerd befinner sig | en gpchorngk madition -
Tnir vabde wman pi 40- och 50-ualen an kalla sig “mikare™ och
inte for” konsinir”, Och det ghechongske Klimatet av dis,
dhimma, Gocks och regu fidde en gridaskig milen, nortysg
av evigs Overndiiningar.

AKAN WE .
HAKAH WETTRE cncna ART SYAVE C1EAN
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GARAMISRI 33

Kastellgatan 7 Giteborg 031-136830
www.sleepinn54.se-info@sleepinn54.se

Tack till Kultur Ghteborg ech Kultur Vistra Gotaland
















\ |
SOCIALA RELATIONER |

|
= ’

|
Urpanisson

peangaaoan I

ELRLERLLLT T

"Swaogpgy



D

5OTEBORGS KONSTLIV




| GOTEBOR!
- KONST




5 BOR INGA
NARER










1 Program 2018
Felix'Gmelin 17 feb-8 mars
Marja-LeenaFSlIIan aa 10-29 mars
Asa Norberg & Jennie Sundén 6-27 april
Bosse Melin 11-31 maj
Dryckesbrdderna 15 juni-6 juli

September Fredrik Wretman
Oktobe Dana Sederowsky
lovember Stefan Karlsson

its Leiderstam

Peter Johansson, Jean-leouls _uhﬂ!"Ellabat Eriksson, Hanna Andersson
Stefan Karlsson, Emst Billgren, Leif Elgaren, Virgil Dejarv, Jes Brinch, Nadine Byrne,
Leif Holmstrand, Iris Sn:gﬁ Michael von Hausswolff, konstgbg.net

'

‘Samtalspartners
Kalle Boman, Magnus Haglund, Andréas Hagstrom, Nadja Lindh,
Alida Ivanov, Mattias Andersson, Carl Abrahamsson, Cora Killerbrand

Stefan Karlssons museum for dalig konst
Kristinehdjdsgatan 8, Gateborg, www.modko.org
Endast forbokade visningar info@skarlsson.net

Tack till: Familien Wikanders Stiftelse och Partille Fastighetskonsult













R Ec EPT Patientens namn och personnummer

Géller 1 &r frin
utfardandet om inte
kortare tid anges hir:

glnger
Exp. intervadl (hokst )
Forskrivarens namn, yrke, telefon, Torskrivarkod, i {ér themdn)
=
£
=
=
1<
w0
£
5
i
g
& ach "
<
© 5
- 5




Farskrivaren intygar genom signum att villkoren enligt lagen (2002:160) om Iikemedelstirmaner m.m. dr uppfylida.

116

LVFS 20026 gtoslioes 12 02 175707

tom ruta.

del frskrivs

Om endast et! I&k

RECEPT "~

Galler 1 &r frén
utfardandet om inte
kortare tid anges hér:

s




\/ /[/J DERL ERSIP oy

VADER LEiS RAPROR




1, iy
&

€

VADERLEKSRAPD ot EN 22mps

VADER LEkS RAPPOR

]
VL £
T : N







Stefan Karlsson CV
Fodd 1956 1 Géteborg, bor och arbetar 1 Goteborg

Separatutstallningar:
2018 Stefan Karlssons museum f6r dalig konst, Goteborg
2017 Stefan Karlssons museum for dalig konst, Géteborg
2016 Galleri PS, Gyllene Tiders Cafe, Goteborg
Galleri PS, Géteborg
Galleri Thomassen, Géteborg
2014 Candyland, Stockholm
2012 “Virldens bista Karlsson” Abergs museum, Stockholm
2011 “Virldens basta Karlsson” Wetterling Gallery, Goteborg
Paintings 2010-2011 Galleri Agardh & Tornvall Stockholm
2010 Paintings 2010 Goteborgs konstférening, Goteborg
2009 Paintings 2008-2009, Wetterling Gallery, Goteborg
2002 Gyllene tider, LEK, Galleri Enkehuset, Stockholm
Gyllene tider, LAR, Galleri SOC, Stockholm
Gyllene tider, KOP, Galleri ID:I, Stockholm,
Gyllene tider, Vita kuben, Norrlands Operan, Umea
Gyllene tider, R6hsska museet, Goteborg
2001 Gyllene Tider, Skévde Konsthall, Skévde, Sweden
1999 Enzym Bar, Zoolounge, Oslo
Enzym Bar, Galleri UKS, Oslo, Norway
1996 Sambuca Paintball, G6teborgs konstmuseum, Goteborg
Enzym Bar, Géteborgs konstmuseum, Géteborg
Enzym Bar, Galleri Forum, Malmo
En Skrythistoria, Galleri Amerikahuset, Géteborg
1994 City Galleriet, Goteborg
Paperpool Expo, Galleri Hemma Hos, Géteborg
Sambuca Konstakademi, Galleri Leger, Malméo
Paperpool Expo, Sveriges Skogsindustrier, Stockholm
1993 Brainstorm, Kunsthalle Recklinghausen, Recklinghausen, Germany
1992 Sambuca pa Kanarie6arna, Galleri Baghuset, Képenhamn
Galleri Engstrom, Stockholm
Sambuca pa Kanariebarna, Galleri Edward Thordén, Goteborg
1991 Sambuca Loppmarknad, Galleri Rotor, Géteborg
1990 Galleria Chisel, Milan och Genova
Galleri Engstrom, Stockholm
Storrer Gallery, Ziirich
1989 Paperpool Expo, Forum Hamburg, Galleri Engstrom
Paperpool Expo, Galleri Leger, Malmo
Paperpool Expo, Wetterling Gallery, Géteborg
Paperpool Expo, Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom, Stockholm



Paperpool Expo, Galleri Engstrom, Stockholm
1988 Paperpool Expo, Galleri Engstrom, Stockholm
1986 Alfa VIV GT, Galleri TV, Malmo
1985 Galleri Rotor, Géteborg

Paperpool Expo, Kulturbiiro, Berlin
1984 Galleri Sub Bau, Géteborg
1982 Paperpool Expo, KUKUK, Berlin

Paperpool Expo, Galleri Metropol, Berlin

Paperpool Expo, Lausitzer Platz, Berlin
1981 Galleria Bonaparte, Milano

Galleri DS Art, Goteborg

Samlingsutstillningar:
2017 Galleri Thomassen, Goteborg
2016 Déden- en utstillning om livet, Djurgarden, Liljevalchs, Stockholm
Maria Bonnier Dahlin stipendiater, Bonnier konsthall, Stockholm
2015 Galleri Thomassen, Géteborg
2014 Konstnarer mot cancer, Goteborgs auktionsverk
2013 Folkbaren, Stockholm
2012 ID:I, Design Hall, Telefonplan, Stockholm
Tombola, Goteborg
Galleri Leger, curator Peter Johansson, Malmo
2011 Galleri 54, Géteborg
Sleep Inn Galleri 54, Gothenburg, Sweden
2010 Omskakad spelplan, Goteborgs konstmuseum
Varnersborgs konsthall, Varnersborg
Galleri Monica Strandberg, Kalmar
2007-08 Tand morkret, Géteborgs konstmuseum
Millesgarden, Stockholm, Vixjo Konsthall, Ystad Konstmuseum,
Givle Konstcentrum, Jimtlands Konstmuseum, Ostersund,
Konsthallen Lulea
2006 Bonniers Konsthall, Stockholm
2005 Bohuslans Museum, Uddevalla
2003 Galleri Sub Bau, Géteborg
Goteborgs Konsthall, Géteborg
Goteborgs Konstmuseum, Goteborg
2002 Gyllene tider, Breathe-3, Roda Sten, Goteborg
Gyllene tider, Tunnelseende, G6teborg
The Weatgrass project at Ericsson AB, AIRIS, Géteborg
2000 Material 10 ar, ArtNode, Stockholm
Transport, Nordstan, Goteborg
Sparwasser HQ) , Berlin
Breathe-2, Tidskriften Presens, Goteborg



1999 Borderline 99, Svinesund
Billig svensk mat, Sub Bau pa Gun, Oslo
1998 stART, konst pa reklampelare, Kulturhuvudstaden, Stockholm
Saltsjobadsdokumentet, Stockholm
Konstmedel, Goteborgs Konstmuseum
1996 Filmen 100 ar, Goteborgs Konstmuseum
Maria Bonnier Dahlins Stiftelse, Stockholm Art Fair, Stockholm
Sambuca Box, Update, Képenhamn
27.680.000, Nordisk samtidskonst 1 massmedia, Stockholm
City Galleriet, Stockholm
Enzym Bar, Love All, Fargfabriken, Stockholm
1995 Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom, Stockholm
Fredrik Roos Nordiska Samling, Moderna Museet, Stockholm
City Galleriet, Goteborg
Sambuca Bat, One Night Stand, Oslo
Goteborgs Konst, Bukowskis, Stockholm
1994 Off Limits 2071, Malmé, Sweden
Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom, Stockholm
Lagenhet, G6teborg och Malmo
Var Gard, Stockholm
P-Konst, Goteborg
1993 Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom, Stockholm
Overground, Géteborgs Konsthall
Airport, Vanda Airport, Helsingfors, Finland
Objektet, Mélndals Konsthall, Mélndal
1992 Kommun, Botkyrka Kommunalhus, Stockholm
Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom
1991 Paperpool Expo, Nya idéer - Djdrva Experiment, Bildkonstnarsfonden,
Konstakademin, Stockholm
Europdische Werkstatt Ruhrgebiet, Kunsthalle Recklinghausen,
Galleria Chisel, Milan, Italy
1990 Paperpool Expo, Digitala Drommar, Norrképings Konstmuseum
Paperpool Expo, Stockholm Art Fair, Galleri Engstrom
Milano Art Fair, Galleria Chisel, Milano,
Art Cologne, Galleri Engstrom, Koln
1989 Paperpool Expo, Frankfurt Art Fair, Galleri Engstrom, Frankfurt
Paperpool Expo, Art Cologne, Galleri Engstrom, Kéln
1988 Paperpool Expo, Re-form, Goteborg
Paperpool Expo, Stockholm Art Fair, Gallerit Engstrém, Stockholm
1987 Paperpool Expo, AVE 87, Arnhem, Holland
Paperpool Expo, U-media, Umea
Paperpool Expo, Bunker International, Berlin
Paperpool Expo, Monitor 87, Frolunda Kulturhus, Goteborg



Projektledare (PL), curator (C), samarbetsprojekt (SP),
forelasningar (F), konsultuppdrag (KU), gastlarare (GL), skribent (S)

Konsthégskolan Valand (GL)
Konsthégskolan Helsingfors (F)
Konstskolan Forum, Malmoé (GL)
Konsthégskolan Trondheim (GL)

Nordiska konstskolan Karleby (GL)

Konstfack, Stockholm (GL)

Konstmedel 98 — ett likekonstprojekt (PL, C)

27.680.000 — nordisk samtidskonst i massmedia (PL, C, SP)
Lagenhet (PL, C, SP)

Seretid 1 konsten (PL, G, SP)

Saltsjobadsdokumentet (PL, C, SP)

Kommun (PL, G, SP)

Transport (PL, G, SP)

Tunnelseende (PL, C, SP)

Sub Bau (PL, C, SP)

Nextart Gallery (PL, C, SP)

Enzym Bar (PL, C)

City Galleriet (PL, C)

Standard konstférmedling (PL, C, SP)

Gyllene Tider — kulturarbetarnas seniorboende (PL, G, SP)
Riksutstallningar (KU, I S)

Liljevalchs konsthall (PL, C, SP)

KK Stiftelsen (KU, I S)

Goteborgs konstmuseum (PL, C, SP)

Konsthallen Géteborg (PL, G, SP)

Galleri 54 (PL, C, SP)

Stefan Karlssons museum for dalig konst (PL, C)
Konstateljén psykiatri Sahlgrenska (PL, SP)

Goteborgs Filmfestival (PL, C, SP)

Stipendier och arbetsbidrag:
Maria Bonnier Dahlins Stiftelse
Konstnarsndmnden arbetsstipende x 4
Konstnarsndmndens projektbidrag x3
Goteborgs stads kulturstipendium
Vistra Gotalands kulturpris



Representerad:

Moderna Museet, Stockholm

Goteborgs Konstmuseum

Fredrik Roos Nordiska Samling

Stockholms stad

Abergs museum, Stockholm

Statens Konstrad, Stockholm

Kunsthalle Recklinghausen, Recklinghausen
Fondazione Catinca Prini, Genova, Italy
Bonnier Art Collection, Stockholm

Jarl och Jytte Borgen Collection, Kpenhamn

Hemsida och kontaktuppgifter:
www.skarlsson.net
info@skarlsson.net



